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ANOTACIJA

Jdomi interpretacija ir stilingas muzikos atlikimas visada buvo vieni pagrindiniy atlikéjy tiksly.
Ivairios interpretacijos ir jy nagrinéjimas suteikia Ziniy, iSrySkina naujas idéjas. Nuosekliy tyrimy
déka mums zinoma keletas istoriniy grojimo techniky, naudojamy ir $iandien. Publikacijos tiks-
las — nurodant fleitinio vibrato galimybes, atkreipti démesj tiek j techniny, tick j meninj atlikimo
aspekea. Tikslui jvykdyti buvo iSkelti Sie uzdaviniai:

o Apzvelgti jvairig literatiira, susijusia su vibrazo ir jo i$gavimo budy metodika, tyrinéjimais bei
interpretacijomis.

o Remiantis tyréjy darbais ir vibrato atlikimy apzvalga, pateikti optimaliausia vibraro naudojimo
budga skirtingose situacijose, apibreézti sveiko, nataralaus vibrato savoka.

o I3skirti vibrato kaip itin svarbig muzikos iraiSkos priemone.

Straipsnio objektu pasirinkta vibrato istorija, jvairts jo iSgavimo budai ir su tuo susijusios pro-
blemos. Tyrimo metodais — lyginamuoju ir aprajomuoju — sickiama pateikti kuo tikslesnj vibra-
to vaidmens muzikoje apibudinima, apZvelgti $ios technikos naudojimo istorijg bei ypatumus ir
jvardinti jvairias vibrato i$gavimo priemones, padedandias tobulinti vibrato technika. Literatiira
$ia tema yra ribota. Daugiausiai remtasi angliska literatira, jvairiy fleitos mokykly atstovy vado-
véliais ir straipsniais apie muzikos atlikima.

Darbe sickiama aptarti vibrato naudojimo budus ir reik$me, svarba jvairiy laikotarpiy muzikavi-
mui bei fleitininky interpretacijoms.
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Vibrato — tarsi sinonimas ekspresyvumui. Sunku baty atlikti jausminga, inten-
syviag muzika lygiu garsu. Tadiau garsy virpesys, lengvas ,,blizgesys“ dar neturéty bati
vadinamas vibrato, jis tiesiog toks $velnus, kad jo galime beveik nejausti. Vibrato —
tai samoningai virpinamas oras, sukeliantis ekspresyvy garso bangavima, savotiska
atlikimo maniera, kai atlikéjas neZymiai keicia garso tembra bei intensyvuma ir atli-
kimas tampa i$raiskingesniu. Vibravimo daznis ir intensyvumas priklauso nuo atlie-
kamos muzikos nuotaikos; lyrinio ar eleginio pobtidzio temos gali skambéti ir be
vibrato, lygiu, tarsi bespalviu garsu. Vibravimo greitis ir amplitudeé plecia fleitininky
iSraiskos galimybes, tatiau pasirodymo metu nuolatinis, vienodas vibrato tampa er-
zinan¢iu, jkyriu elementu. Vibrato poky¢iai daro jtaka frazuotei, karinio nuotaikai,
leidZia atlikéjui lengviau atspindéti skirtingus kompozitoriy sumanymus. Vibravi-
mo metu galimi keli garso kitimo variantai — greitindami oro tekéjima, iSgausime
garsesn] bei intonaciSkai aukstesnj garsa, jis turi daugiau obertony (virStoniy), taigi
garso spalva tampa Sviesesné. Ir atvirks¢iai, kai oro greitis mazta, intonaciskai garsas
palaipsniui Zeméja ir tampa vis tylesnis, tamsesnis.

Vibravimo technika fleitininkai daznai sieja su vokalo ar styginiy instrumenty
vibravimo technikomis. Puiki vizualizacija — smuiko kairés rankos vibrato atlikimas,
desiniaja vedant garsa stryku. Smuiko vibrato turi menkas sasajas su intonacija, vi-
bruojant nata ilicka toje pacioje spalvoje, nesvarbu, kokia baty dinamika. O flei-
tininkams sudétingiau iSlaikyti lygy vibrato skirtingose dinamikose ir registruose.
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Tadiau turint omenyje, kad smuiko vibrato gali buti beveik begalinis, o fleitos — ne,
buty papras¢iau fleitininkus palyginti su vokalistais.

Labai svarbus yra vibrato greitis. Jei vibruojama per greitai, grei¢iausiai naudo-
jamas gerklés vibrato, kuris byloja apie jsiverzima. Per létas vibrato taip pat nereko-
menduojamas, tuomet gerklé¢ irgi Sick tick dalyvauja Siame procese. Gerklés vibraro
néra pageidaujamas, nes, jverzus ja, grojimo metu nuolat girdimas gerkly, balso sty-
gu sukeliamas garsas. Vibrato taip pat gali buti iSgaunamas lapomis ar net skruostais,
tadiau $ie metodai néra pageidaujami, nes virsty garso kokybés, sklandaus oro srau-
to trikdZiais. Kvépavimas ir oro srovés greitis, plotis bei kryptis itin svarbu vibrato
iSgauti, tai yra bazin¢, pamatiné¢ medZiaga, org reikia i$virpinti, sickiant platesniy
muzikos raiskos galimybiuy, turtingesniy garso spalvy.

Kaip ir kiti ornamentai, vibrato naudojamas emocijai isreiksti, tam tikrai nuotai-
kai sustiprinti. Vis délto natose ir muzikiniuose pavyzdZiuose jis taipogi nurodomas
ir greituose, dziugaus charakterio kuriniuose. Vibrato buvo priskirtas prie pagrindi-
niy pagrazinimy, tad ir buvo dazniau naudojamas jy klestéjimo laikotarpiu, pavyz-
dziui, XVIII a. pradZioje Prancuzijoje arba XVIII a. viduryje galantiskame stiliuje.

Svarbus momentas yra instrumento suderinimas. Michelis Debostas knygoje
The Simple Flute: From A to Z (Paprastoji fleita: nuo A iki Z) sitlo derinantis vi-
bruoti taip, kaip atlikéjas vibruoja grodamas. Jei grodamas intensyviai vibruoja, o
derindamasis gros lygiu garsu, pradéjus karinj, intonaciskai garsas bus per aukstas.
Ir atvirks¢iai, jei karinyje ketina groti lygiu garsu, o derinsis vibruodamas, atlikimas
bus intonaciskai per Zemas (Debost 2002: 261).

Oxfordo internetiniame zodyne randame tokj vibrato apibrézima: ,Vibrato
— tai greitas, lengvas garso svyravimas, su kuriuo dainuojant ar grojant kokiu nors
instrumentu galima idgauti stipresnj, turtingesnj garsa“ (zr. <http://www.oxford-
dictionaries.com/definition/english/vibrato?q=vibrato>). Savoka ,fleitos vibrato®
naudojama tam reiskiniui, kurj fleitininkas pats pavadinty vibrato, o ne visiems gar-
so svyravimams, nors kartais, analizuojant jrasus, tai tampa problemiska. Vibrato
sukeliamas, darant poveikj garso tembrui, intensyvumui.

Naudojant vibraro, sickiama suteikti garsui ,$ilumos®. Styginiy instrumenty
atveju, garsas gali skambeti labai lygiai, ypa¢ aukstuose dazniuose, tad nedidelis gar-
so auks¢io svyravimas, kuo ir pasizymi vibrato, gali sukelti didelius garso sklidimo
poky¢ius. Tai suteikia garsui tviskéjimo, iSryskina instrumento skambesj net ir dide-
lio orkestro fone. Sis garso sklidimo efektas saveikauja su patalpos akustika, pratur-
tindamas instrumento tembrg.

XVII-XIX a. kariniuose fleitai vibrato retai tenurodomas, nebent kariniuose
mokiniams. Jei vibrato buvo nurodomas, jj dazniausiai Zzymédavo vingiuota lini-
ja. Bent jau XVIII a. ir pirmoje XIX a. puséje vibrato daznai budavo naudojamas
crescendo ar diminuendo natose arba abiem atvejais, taip pat fermatose (nurodytose
kompozitoriaus arba pridétose atlikéjo). Baroko epochoje tgsiamos natos dazniau-
siai biidavo atlickamos garsinant arba tylinant.

Vibrato ir tremolo terminai kartais vartojami kaip tapatis, nors jie taip pat gali
bati apibrezti kaip skirtingi efekeai. Vibrato yra nuolatinis garso auki¢io (daznio), o
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tremolo — pastovus garso apimties (amplitudés) svyravimas. Praktiskai dainininkui
ar instrumentalistui yra sunku i$gauti gryna vibrato ar tremolo, kai kinta tik garso
aukstis ar tik apimtis, daznai tuo pat metu svyruoja tiek garso aukstis, tick jo ap-
imtis. Gryna vibrato ar tremolo yra lengviau i$gauti ir pademonstruoti elektronikos
prietaisais.

Toliau straipsnyje pateikiama keletas nuomoniy, atspindindiy vibrato samprata
jvairiais laikotarpiais. Diskutuodamas apie vibrato, Emilis Prillis (1867-1940) kars-
tai priesinosi jo naudojimui, nors paties Prillio jrasai i$duoda, jog jis vibruoja. Taip
pat Prillis rekomendavo fleitas, pagamintas i§ metalo, naudoti tik mokiniams ar me-
géjams atlikéjams: esg $varus, skvarbus jo atspalvis sukuria kontrastg $velniems me-
diniy pu¢iamyjy grupés instrumentams (Powell 2002: 195). Dinaminiai poky¢iai
buvo susij¢ su vibrato nuo XIX a. pradzios. Flattement (vibrato, iigaunamo pirstais)
technikos susiejimas su crescendo buvo pla¢iai naudojama. Mediniams pudiamie-
siems atliekant crescendo, garso intonacija daznai aukstéja, taigi flattement technika
puikiai kompensuoja §j netiksluma.

Trevoro Dudley’aus Kingsley’aus Wye’aus knygoje Practise Book for the Flute.
Intonation and Vibrato (Pratimy knyga fleitai. Intonacija ir vibrato) raSoma:

Vibruojant nata, ji nuolat vienodai aukstéja ir zeméja intonaciskai. Kyla ir krenta. Jei
vibruojant nata tik kilty, intonaciskai ji tapty per auksta. Nepamirskime, jog kazkada
fleita grojant nebadavo vibruojama. Tiesaus, $varaus garso i§gavimas butinas prie§ pri-

dedant bet kokius svyravimus (Wye 1983: 133).

Nancy Toff Knygoje apie fleitq (The Flute Book — A Complete Guide for Students
and Performers) ne tik laikosi nuomonés, kad vibraro efekeyviai i§gauti galima tik
diafragma arba gerkle, ji taipogi teigia, jog ,,yra trys pagrindiniai vibrato tipai: garso
auks¢io, jo intesyvumo (dinaminis) ir tembrinis vibrazo® (Toft 1996:106).

Johnas Wionas savo tinklalapyje apie fleitos vibrato (zr. <http://www.john-
wion.com/vibrato.html>) tiria keleto Zymiy fleitininky vibrato jprastu greiciu ir
300% lédiau, garso aukicio nekeitiant. Zvelgdamas j vibrato greitj ir garso auks¢io
kitimo laipsnj, jis nurodo, jog kai kurie vibrato ,,svyruoja nuo beveik nepastebimo
garso auks¢io pokytio (daugiausia kinta garso intensyvumas) iki viso pustonio®. Pa-
nasu, kad placiausi vibrato, kai svyruoja garso aukstis, yra ,,diafragmos tipo“ (Aurele’s
Nicolet ir Ransomo Wilsono), tatiau kity vibrato, artimesniy ,,gerklés tipui® (to-
kiems autorius priskiria Jeanne Baxtresser ir Carol Wincenc), garso aukstis taip pat
smarkiai kinta. Tai veikiau yra garso intensyvumo, o ne auks¢io svyravimas.

Vienas i§ paskutiniyjy garsaus fleitininko Georgo Barrere’'o (1876-1944) stu-
denty Bernardas Goldbergas (g. 1923) cituoja savo mokytoja: ,, Iris Simtmecius flei-
tininkai stengési gerai intonuoti. Tada jie pasidavé ir i§rado vibrato“ (Ahmad 1980:
111). Tai leidZia suprasti, jog muzikinis skonis, laikui begant, keitési, vibrato atliki-
mai bei jo samprata — taip pat.

Ragydami styginiams instrumentams, Yehudi Menuhinas (1916-1999) ir Wil-
liamas Primrose’as (1904—1982) pateiké analogija, visiskai tinkan¢ia fleitininkams:
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Vibrato turi buti toks permainingas, kaip Anglijos oras, bet visada graZus ir mielas. Jis
gali bati labai daznas ir greitas, sukuriantis blizgy, skvarby garsa, taip pat nuostaby tiek
pianissimo, tiek fortissimo; skaidrus, su tiek maZai vibrato, kad tai buty beveik berniuky
choro garsas, arba su tick daug, kad $vytéty — toks reik§mingas jo skvarbumo efektas.
Vibrato gali buti létas ir platus, gali buti greitas ir platus, gali buti aksominis, gali bati
degantis aistra (Menuhin 1976: 75).

Fleitininkas, vibrato i$gauti, naudodamasis garso dinamikgs, intensyvumo para-
metrais, i§vengia aukscio skirtumy ir intonacijos netikslumy. Si vibrato rusis yra pa-
lankesné muzikinei iSraiskai i$gauti, nes leidZia gerai valdyti vibrato greidio ir daznio
plotj bei amplitude. Joe Armstrongo straipsnyje ,,Carl Petkoff and his technique for
creating a subtile and expressive flute vibrazo“ (Armstrong 2005, ankstesné straips-
nio versija buvo spausdinta zurnale The Flutist Quarterly, Spring 2002), aptariama
Carlo Petkoffo (1925-1985) grojimo fleita mokykla. Armstrongas raso:

Siekdamas perprasti Carlo Petkoffo vibrato paslaptis, a$ stengiausi pazvelgti j vibrato
pladiau: kaip jis iSgaunamas ir naudojamas klasikinés muzikos pasaulyje ne tik kity pu-
¢iamuyjy instrumenty, bet ir dainininky bei styginiy instrumenty. A3 taip pat Sick tiek gi-
linausi j populiariosios muzikos, dZiazo ir liaudies muzikanty vibrato. Apzvelges §j platy
spektra, a§, be abejonés, geriau suvokiau, kaip mes, fleitininkai, i§gauname ir naudojame
savo vibratro. A§ taip pat atvirai kalbéjausi su daugeliu muzikanty, grojanciy styginiais
bei pu¢iamaisiais instrumentais (ne fleita), apie daugelio misy dieny fleitininky vibraro,
kuris jiems, negrojantiems fleita, daznai atrodo toks perdétas, jog démesys nukrypsta
nuo pacios kirinio prasmés, kad ir kokj karinj fleitininkas begroty. Many¢iau, dazniau-
siai toks vibrato praranda savo jvairove — jis biina arba $onkauliy, pilvo (,.diafragmos®),
arba gerkly (,.gerklés®) tipo. Daugelis nuolatinio vibrato rusiy skambéjimas panasus j
tai, kg dainininkai ir vokalo pedagogai vadina balso ,,drebéjimu” - tai nuolatinis vibrato,
kuris dazniausiai buna labai platus. Kartais galime matyti visg dainininko zandikaulj
ir burng atsiveriant ir uzsiveriant, o kartais netgi galva link¢iojant aukstyn ir Zemyn su
kiekviena vibrato pulsacija (Armstrong 2005).

Zymios fleitininkés Carinos Levine nuomoné:

Siuolaikingje muzikoje vibrato tapo tarsi atskira muzikinés kalbos priemone, dél ko
grojimas be vibrato tapo norma ir dauguma kompozitoriy tai laiko jprastu garso iSga-
vimo btdu, dazniausiai dar sustiprinamu senza vibrato arba non vibrato. Kai autoriai
nori girdéti vibruojantj garsa, ji Zymédami daznai nurodo jo amplitudg ir greitj (Levine,
Mitropoulos-Bott 2002: 30).

Kaip teigia Edwinas Putnikas veikale 7he Art of Flute Playing (Grojimo fleita me-
nas), fleitos tembras nepasizymi dideliais vir$toniais, taigi vibrato yra itin reikalingas
tam, kad garsas bty jdomesnis ir iSraiskingesnis. Yra keletas budy iSgauti vibraro
grojant fleita, taciau ne visi jie yra vienodai pageidautini. Reikiama garso pulsacija
gali buti iSgauta smakro ar lapy judesiu, gerklés susitraukimais arba besikei¢ian¢iu
oro srovés intensyvumu (Putnik 1970).

Zymus smuiko pedagogas Solas Babitzas (1911-1982) buvo natiiralaus vibra-
vimo $alininkas, neskatinantis to mokyti ir mokytis:
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Pries§ iskeliant j padanges vibraro mokyma, butina atsiminti vieng svarby dalyka — tai yra
palyginti nauja mokymo sritis. Patys s¢kmingiausi atlikéjai, grojantys paciu graziausiu
garsu, nebuvo mokomi vibruoti. Jie papras¢iausiai natiiraliai jo i$moko senuoju geruoju
buadu. Iki $iol dar néra jrodyta, kad mokymas gali padéti jgyti tokj pat ar dar grazesnj
garsa. Iimoktam vibrato truksta to, ka turi savaime jgytas — tai daug tikresnis atlikéjo
individualybés atspindys garse. Tai yra jo paties balsas, kai tuo tarpu iSmoktam vibrazo
stinga asmeniSkumo, jis téra taisyklingas (Babitz 1959: 27).

Tuo tarpu Maximilianas Schwedleris, ilgametis Leipcigo Gewandhaus orkes-
tro fleity koncertmeisteris labai palaike vibrato naudojima, priestaraudamas Emilio
Prillio Berlyno mokyklai. Jis primygtinai rekomendavo laikyti krating placiai, pripil-
dyta, ,lyg kareivio® ir groti su jvairiais emociniais efektais, tokiais kaip melancholija,
Zzaismingumas ar ramybé (Powell 2002: 198).

Vibrato tema daug raSoma ir diskutuojama uzsienio fleitininky. Pateikiamos
atlikéjy citatos aptaria jvairiy raumeny veiklos jtaka garsui iSgauti, kvépuoti ir jy
neatsiejamuma nuo vibravimo techniky:

e Johnas Krellas: ,,/ibrato veikiausiai sukuriamas, derinant subtily gerklés virpini-
ma ir diafragmos jtempima tuo paciu metu* (Krell 1973: 15).

o Trevoras Wyc'us: ,Vibrato turéty buti iSgaunamas gerklomis, diafragma regu-
liuojant oro greitj, taip pat ir spaudima” (Wye 1980: 133).

e Jochenas Girtneris: ,,Vibrato iStakos néra diafragmoje. Butinas jtampos lygio
kaitaliojimas ir oro srovés islaisvinimas yra sukeliamas, periodiskai jtempiant ir atpa-
laiduojant torakalinj (kratininj) ir pilvo raumenis. Iigaunant tokj ,,pilvo-kratinés®
vibrato, gerklos aktyviai dirba drauge su raumenimis — gerkly dalyvavimo aktyvu-
mas gali kisti. Vzbrato gali buti sukeltas vien tik gerkly, nedirbant pilvo raumenims,
torakaliniam raumeniui ar diafragmai“ (Gértner 1981: 126).

e Christine Potter: ,Patyre fleitistai vibrato igauti renkasi gerkle, taiau prade-
dantiesiems $is budas trukdo iSlaikyti ja pravira. Vis délto pulsai i§ diafragmos ne-
sukurs pakankamai greito vibraro, ir, atéjus tam tikram laikui, studentai nattraliai,
Siam garsui sukurti, naudosis gerkle“ (Potter 2010: 20).

¢ E.Thomas Rainey’us: ,,Vzbrato yra sukeliamas gerklés sutraukiamyjy raumeny
ir diafragmos raumeny. Jie gali buti naudojami kartu arba atskirai. Diafragmos vi-
brato yra iSgaunamas, didinant arba maZinant spaudimg j pu¢iamajj instrumenta,
kontroliuojant diafragmos ir ja supandiy raumeny judesius. Siekiant gerklinio vi-
brato, aktyvas yra gerklés sutraukiamieji raumenys, reguliuojantis, kiek oro suplasta
j instrumenta. Sie raumenys susitraukia ir i$sipledia, leisdami patekti ir iSeiti kaip
tik tokiam oro kiekiui, kuris reikalingas vibrato ciklui isbaigti“ (Rainey 1985: 117).

¢ Michelis Debostas: ,Kruops¢iai jvertinus, nutarta, kad diafragma nevaidina jo-
kio vaidmens, i$gaunant vibraro. Kadangi vibrato negali buti i$gaunamas nei lapo-
mis, nei smakru, jo mechanizmas turéty veikti kazkur gerkléje® (Debost 2002: 260).

¢ Thomas Nyfengeris: ,Pilvo raumenys negali judéti pakankamai greitai, norint
i$gauti tinkama dainingg vibrato. Savo uzduotis atliekandiy kratinés raumeny, diaf-
ragmos ir pilvo raumeny visuma turéty buti suvokiama tiesiog kaip reakcija j gerklés

veikl ir apkrova” (Nyfenger 1986: 79).
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e Jimas Walkeris: ,,Vibrato sukuriamas, derinant gerklés darbg ir pilvo raumeny
kuriamg spaudima. Kuris yra pirmas, priklauso nuo registro. Aukstame registre org
reikia labiau sujudinti, ir jis turi fizitkai pulsuoti i§ pilvo raumeny” (Walker 1995:
15).

Si nuomoniy jvairové darsyk patvirtina, jog norint sukurti vibrato, reikia pasi-
telkti visus kvépavimo ir garso iSgavimo raumenis, o tinkamai juos derinant ir pritai-
kant muzikos intensyvumui bei reikalingam diapazonui, galime pasiekti fiziologi-
niy ir muzikiniy procesy vienove.

Apibendrinant vibrato mokymo technikas ir nuomones $iuo aspektu, galime
teigti, jog kiekvienas fleitininkas turi savitas nuostatas ir muzikinj skonj, taigi ir
vibrato atlikimo sampraty. Ta¢iau vis daugiau muziky, ypa¢ grojantys ansamblyje
ar orkestre, vertina tikra, aiSky, apibrézta fleitininko garsa, kuris veikia bendra ins-
trumento skambesj, geriau jsikomponuoja j akordus, padeda i$vengti intonaciniy
ar tembriniy nesklandumy. Manoma, jog fleitininkai yra pagrindiniai vibrato $a-
lininkai atlikéjy pu¢iamaisiais instrumentais gretose, bet $ia technika gana daznai
naudojasi ir grojantys liezuvéliniais instrumentais — net klarnetas, kuriuo tradiciskai
grojama ganetinai Htiesiu® garsu, taip pat pasidavé Siai itakai.

Dauguma profesionaliy fleitininky, patys gebédami i$gauti puiky, dainingg vi-
brato, niekaip negaléty paaiskinti jo technikos. Jy atveju tai jvyksta nataraliai, jiems
instinktyviai pavyksta surasti teisingg vibrato — patiems ieSkant ir praktikuojantis.
Svarbu perprasti iki $iol naudotas grojimo fleita vibravimo technikas, jy reik§me mu-
zikoje ir atrasti jy sasajas su $iuolaikinés muzikos ypatumais bei nadienos atlikéjy
interpretacijomis.

Atlikeéjy tikslas — muzikinj karinj atlikei kiek jmanoma kokybiskiau ir jtaigiau,
klausytojams net nenutuokiant apie karinio grozj kurianéius techninius aspektus.
Kai atlikéjas tobulédamas pasiekia tokia pakopa, jis Zengia didelj Zingsnj meniskai

prasmingo atlikimo link.
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