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ANOTACIJA

Publikacija skirta prancuzy baroko vokalinés muzikos ornamentams ir jy atlikimui aptarti. Tai
pirmas i$samus Michelio Pignoleto de Montéclairo (1667-1737) traktato Les principes de mu-
sique (,Muzikos principai®, 1736) 111 dalyje Sur la maniere de joindre les paroles aux notte et de
bien former les agréments du chant” (,,Apie bida sujungti Zodzius ir garsus bei gera dainavimo
puosmeny formavima“) pateikty ornamenty pristatymas ir aptarimas lietuviy kalba. Montéclairo
puosmenos taip pat lyginamos su kity dviejy pranciizy autoriy — Bertrand’o de Bacilly (1621~
1690) ir Jeano Antoine'o Bérardo (1724-1778) - traktatuose minimais ornamentais.
REIKSMINIAI ZODZIAL: barokas, Prancuzija, vokaliné muzika, M. P. de Montéclairas, or-
namentika.

Michelis Pignoletas de Montéclairas (1667-1737) — pranciizy muzikos teoreti-
kas ir pedagogas, vienas universaliausiy kompozitoriy, kurusiy laikotarpiu tarp Jea-
no Baptiste’o Lully (1632-1687) mirties ir Jeano Philippe'o Rameau (1683-1764)
iskilimo (1733). Montéclairas, tarp kurio mokiniy buvo Frangois Couperino du-
kros, buvo itin vertinamas muzikos mokytojas. 1736 m. Paryziuje i$spausdintas
Montéclairo traktatas Les principes de musique (,Muzikos principai®), kurio naty
pavyzdziais kruops¢iai iliustruotoje treciojoje dalyje Sur la maniere de joindre les
paroles aux notte et de bien former les agréments du chant” (,, Apie buda sujungti zo-
dzius ir garsus bei gerg dainavimo puoSmeny formavimg“) pateikiami ir smulkiai
nagrinéjami jvairiis ornamentai, naudojami pranctzy baroko vokalin¢je muzikoje.
Montéclairas, nors nepraktikavo dainavimo ir mané, kad ,beveik nejmanoma ras-
tu i$mokyti tinkamai taikyti puo$menas, nes ir patyrusio mokytojo balsas tam néra
pakankamas“ (Montéclair 1736: 77), savo traktate jas pateiké itin i$samiai, aiskiai ir
sistemiskai; tikétina, strukeariskumo jj iSmoke pedagoginis darbas.

Kiti svarbus prancuzy baroko tekstai, kuriuose i$destytas pozitris j ornamentus
ir jy atlikima, yra Bertrand’o de Bacilly (1621-1690) traktato Remarques curieuses
sur lart de bien chanter (,Jdomios pastabos apie mena gerai dainuoti®, 1688, Paryzi-
us) I dalies 12-13 skyriai ir Jeano Antoine’o Bérard'o (1724—-1778) traktato Lart du
chant (,,Dainavimo menas®, 1755, Paryzius) III dalies 4-9 skyriai.

Montéclairo traktate pateikti 22 ornamentai (pats autorius nurodo 18 orna-
menty, bet vieng jy — tremblement — skaido j keturias rtsis): coulé, port de voix, chit,
accent, sanglot, tremblement, pincé, flatté, balancement, tour-de-gosier, passage, dimi-
nution, coulade, trait, son filé, son enflé, son diminué ir son glissé. Baroko muzikos
atlikéjams privalu Zinoti prancuziskus terminus ne tik dél to, kad jie yra visuotinai
vartojami prancuzy baroko vokalinés muzikos atlikimo praktikoje, bet ir i§ pagarbos
prancizy rafinuotumui, kuris neleidzia pedantiskai diferencijuoty ornamenty api-
bendrintai vadinti vienu ar dviem terminais, kaip antai ,trilis“ ar ,forslagas®.
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Coulé [I5 kule] pazodziui veré¢iamas kaip ,sklandumas® ir apibadina sklandy
peréjima nuo vieno garso prie kito. Bérard’as $ia puoSmena pristato taip: ,norint
padaryti coulé, reikia palaipsniui leistis Zemyn ir atlikti labai $velny balso iSlenkima“
(Bérard 1755: 119). Pranciizisko ZodZio coulé prasme atitinkantis vertimas ,,sklan-
dumas® baty bene tinkamiausias, ta¢iau jis nesuteikia aiSkumo, kaip ornamenta dai-
nuoti. Coulé dar galima buty vadinti sulietuvintu italiSku terminu ,apodzatira i3
virSaus“ (Cardin 2005/1994) arba Donato Katkaus teikiamu sulietuvintu vokiediy
kilmés terminu ,,pracinantis for$lagas“ (Katkus 2013: 225). Pasak Montéclairo, ,kai
zodziai iSreiskia pyktj, arba dainuojama verzliu tempu, tada néra coulé, jungiancio
krintanéias tercijas“ (Montéclair 1736: 79).

Port de voix [ por do vwa] yra viena svarbiausiy ir charakteringiausiy puo$meny
prancizy baroko vokalinéje muzikoje. Terminas pazodZiui ver¢iamas kaip ,,balso
iSlaikymas®, o placiau jis gali buti paai$kinamas kaip itin nuoseklus peré¢jimas nuo
vieno garso prie kito. Pranctizy kompozitorius, fleitininkas ir klarnetininkas Jeanas
Claude’as Veilhanas greta pranctziskojo termino kaip paaiskinima nurodo italiskajj
appoggiatura (Veilhan 1979: 38). Port de voix alternatyvus vertimas gali bati ,apod-
zatiira i§ apacios” (Cardin 2005/1994).

Pristatydamas port de voix Bacilly raso, kad $ia puo$meng reikia dainuoti so-
lidZiai su jai reikalingu svoriu ir nurodo tris $io ornamento atlikimo etapus: islai-
koma apatiné nata, vir§utiné nata sustiprinama, sustiprinta vir§utiné nata taip pat
i§laikoma. Svarbiausia yra pakankamai islaikyti apatine nata. Be ,,jprasto” (autoriaus
apibadinimas) porz de voix, Bacilly pateikia dar dvi Sios puoSmenos rusis: demy-port
de voix (,,pusinis balso perdavimas®) ir port de voix perdu (,,nejvykes, Zuves balso per-
davimas“). Geriausias Bacilly patarimas, ,kurj galima duoti dél tikry (jprastiniy - S.
S.) port de voix, yra §is: jie visuomet dainuojami pabaigos, vidurinése (jeigu yra kur
juos atlikti) ir kitose pagrindinése kadencijose, ten, kur retai atlickami pusiniai balso
perdavimai“ (Bacilly 1688: 143).

Bérard’as aiskina port de voix entier (,pilng balso perdavima®) panasiai kaip
Montéclairas ir Bacilly port de voix, o Bacilly port de voix perdu prilygsta Bérard'o
port de voix feint (,apsimestinis/netikras balso perdavimas®): ,port de voix feint atlie-
kamas tuo paciu budu kaip visas port de voix, esant tokiems skirtumams, garsas i$lai-
komas ir stiprinamas dainuojant prie$paskuting nata, kuri visuomet yra puo$mena;
paskutiné nata, kuria reikia laikyti svarbiausia, minkstai paslepiama® (Bérard 1755:
118).

Chiite [fyt] pazodZiui ver¢iama ,balso nuleidimas®. Si puo$mena yra $velnus
nusileidimas i§ vienos natos j kita glissando budu ir primena atodasj. Veilhanas taip
pat nurodo angliSka terming fa/l, reiskiantj ,.kritima“ (Veilhan 1979: 34). Bacilly ir

érard’o tekstuose chiite terminas neaptiktas. Chite gali papuosti ne tik sekundos,
Bérard g

et ir didesnius intervalus.
bet ir did terval

Accent [aksi] yra ,akcentas“. Pagal Montéclairo apra$yma, pirmiausia tai yra
garso intensyvumo didinimas, paskui garso nutraukimas atsidastant. Ta¢iau pazodi-
nis vertimas ,akcentas® jnesa painiavos, nes mes visy pirma akcentg siejame su garso
pradzios pabréZimu. Tuo tarpu Montéclairo accent susijes su garso pabaiga ir yra
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panasus | staigia kupiara. Montéclairo pateiktame naty pavyzdyje accent Zymimas
vertikaliu braksneliu ,, kuris ir rodo garso pertrikj, jvykstantj pries tai $velniai pake-
lus balsa sekundos intervalu auksciau pagrindinio garso. Accent kaip ornamento spe-
cifika taikliau nusako kitas prancuziskas terminas — soz coupe [s0 kup] — ,nutrauktas
skambesys“ (ibid.) arba terminas ,aspiracija“. Anot Montéclairo, ,accent yra aspi-
racija, arba sielvartingas balso pakelimas, kuris dazniau naudojamas verksmingose
arijose negu $velniose; jo nickada neisgirsi nei linksmose, nei pyktj isreiskian¢iose
arijose” (Montéclair 1736: 80). Lictuviy muzikams zinomi italiski terminai: aspi-
rare — dainuoti kvépciojant, dasciojant, trak¢iojant ir aspiramente — lyg dusaujant
(Muzikos enciklopedija 2000: 84).

Bérard’o pateiktas accent yra ,nedidelis balso pakélimas, kuris padaromas jman-
triai [en maniérant] paglostant papildoma nata, esanc¢ia vir$ islaikyto arba tgsiamo
garso (Bérard 1755: 119). Bacilly accent sieja su ,aspiracijos“ terminu ir priduria,
kad $ia puo$mena daug kas vadina aimana [plainte], o tokia savoka savo ruoztu pri-
mena Montéclairo minima ornamentg sanglot.

Sanglot [sglo] termino reik$mé yra ,kiuk¢iojimas, rauda, dejoné, skundas®.
Dainuojant §j ornamenta, reikéty imituoti balso kak¢iojima. Kakdiojimo i$gavimas
susijes su Zzmogaus balso specifika, todél $is ornamentas taikomas i$skirtinai daina-
vimui (Veilhanas $io ornamento savo studijoje nemini). Pasak Montéclairo, sanglot
iSrei$kia jvairias aistras, ne tik didZiausia liadesj, bet ir pyktj, pasitenkinimg ir netgi
dziaugsma. Sanglor daznai taikomas tokioms eksklamacijoms kaip hélas! [deja], ah!
eh!arbadl.

Tremblement [trabloma] ZodZzio vertimas yra ,vibravimas®, i§ esmés tai yra
Htrilis“. Sio prancizisko ornamento pagrindinis principas yra dviejy gretimy tony
greitesné ar letesné kaita. Tremblement, greta port de voix, yra svarbi ir labai daznai
naudojama puo$mena pranciizy baroko vokalinéje muzikoje, ta¢iau gana kontraver-
siSka. Viena problemy yra ta, kad tremblement skirtingi autoriai vadina skirtingais
vardais, patys ta painiava pastebi ir savo rastais mégina iStaisyti taip susiklos¢iusia
padétj'. Montéclairas ra$o: ,tarp visy dainavime taikomy puo$meny dazniausiai
sutinkamas zremblement, kurj italai vadina #rillo, o prancuzai klaidingai vadina ca-
dence [kadas]“ (Montéclair 1736: 80). Bacilly mini ir cadence, ir tremblement termi-
nus, paaiskindamas, kad cadence ,skiriasi nuo jprastinio tremblement, kurj daug kas
vadina flexion de la voix (,balso lankstumu, paslankumu, fleksija“ - S. S.)“ (Bacilly
1688: 136). Bérard'as jvairius tremblement vadina terminu cadence, kurioms ,,jtakg
daro maZoras arba minoras“ (Bérard 1755: 113-114).

Tremblement appuyé [trabloma apiuie] ver¢iama kaip ,atremtas vibravimas® ir
daznai Zymimas raide #. Sios rasies tremblement sutinkamas pranciizy baroko voka-
linéje muzikoje dazniau nei kity rusiy tremblement. Jis dar vadinamas prancuziskai
trille complet (Cardin 2005/1994). Dainuojant $ig puo$mena, svarbiausia yra zrem-

1, Ar balsas, ar instrumentai, muzika yra muzika, todél reikéty vartoti tuos pa¢ius pavadini-
mus, ir visiems susitarti, kokiais ZodZiais vadinti dainavimo puo$menas“ (Montéclair 1736:

78).
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blement pradzia, t.y. atraminé nata, esanti laipsniu auk$¢iau uz nata, kuri reikalauja
ornamento. Montéclairo tremblement appuyé atitinka Bérard'o cadence appuyée (,at-
remta kadencija®). Baccilly taip yra apibudings §j ornamenta: ,kai dél per létos ca-
dence, tai reikalui esant galétume pasakyti, ,kad jaunoji bity per daug grazi“ (que la
Marieé serait trop belle), nes létumas reiskia cadence tobuluma“ (Bacilly 1688: 165).
Kitaip tariant, kaip nuotaka negali buti ,per grazi®, taip ir tremblement appuyé negali
buati ,,per létas®.

Tremblement subit [trabloma sybi] ver¢iama kaip ,,staigus, greitas vibravimas®.
Si puosmena nuo tremblement appuyé skiriasi tuo, kad néra paruosiama, atsiremiant
j aukstesn¢ negu pagrinding, kuri reikalauja ornamento, natg ir yra greitesnio pul-
savimo. Bérard'o pateikta cadence précipitée — ,,pagreitinta, verzli kadencija“ baty
panasi j Montéclairo tremblement subit, tatiau Bérardo ornamentas nebitinai yra
trumpas, tik akcentuotos pradzios ir verzlesnis uz jo paties cadence appuyée.

Tremblement feint [trabloma feint] ver¢iama kaip ,netikras vibravimas®.
Montéclairas §j ornamenta pristato kaip tremblement, kuris ,pradedamas su atra-
ma, tarsi bity norima suformuoti tobulg zremblement, bet uzuot ilgiau pulsavus, po
atremtos natos gerkléje iSgaunamas trumpas garsas, kurio pulsavimas yra beveik ne-
juntamas. Tremblement feint praktikuojamas, kai zodziy prasmé licka atvira arba kai
dainavimas dar néra uzbaigtas“ (Montéclair 1736: 83). Montéclairo tremblement
feint pristatyma galima papildyti Bacilly vadinamo tremblement étouffe [etuf] (,,pri-
slopintas vibravimas“) aiskinimu:

Mano étouffe vadinamas tremblement dainavime yra labai paplitusi puo$mena, viena

zymiausiy, kuri atlickama jau suformavus atrama, tai yra nata, kuri yra pirmesné ir pa-

ruodia cadence arba tremblement, gerklé pradeda vibruoti ir vis délto tik apsimeta [tai
daranti] (Bacilly 1688: 187-188).

Tremblement doublé [trabloma duble] ver¢iamas kaip ,dvigubas vibravimas®.
Pagal Montéclairo aiskinima, $is ornamentas yra dukart zremblement + grupetas ir
yra taikomas ,$velnioms arijoms, kur skamba daug smulkios vertés natelémis pazy-
méty pasazy’ (Montéclair 1736: 84). Bérard’as panasia puoSmeng vadina cadence
double, Bacilly — double cadence.

Ornamentams skirto savo traktato skyriaus pradzioje Montéclairas mini, kad jis
tremblement vadina tai, ka kiti pranciizy autoriai jvardija kaip cadence. Sis autoriaus
sprendimas, t. y. vibravima vadinti zremblement, gerai suprantamas, nes ornamentas,
apie kurj kalbama ir diskutuojama dél tinkamo termino, pagal rastiskus apibudini-
mus ir grafinius atvaizdus i§ esmés ir yra vibravimas (vibraro). Diskusijos apie dai-
nininky balsus zon vibrato, dainuojant baroko muzika, pagrjstos tuo, kad aiskiai
girdimas vibrato yra puoSmena, ir tam, kad vibrato baty suvokiamas kaip puo$mena,
balsas negali smarkiai vibruoti nuolat. Kadangi fizikinis reiskinys — garsas — susijes
su virpesiais, nejmanoma tikétis, kad Zmogaus balsas galéty visai nevibruoti. Todél
geriau buaty diskutuoti apie virpesiy arba vibrato girdimumo laipsnius.

Pincé [p3se] terminas kiles i prancuzy kalbos veiksmazodzio pincer, pazodziui
— »suspausti; sugnybti, suznybti®, vartojamas kalbant apie grojima gitara ir $iame
kontekste reiskia virpinima. Taigi pincé reikéty versti ,suspaustas, sugnybtas garsas®,

72 | Meny funkcijos kultiiriniuose ir socialiniuose procesuose



ta¢iau toks vertimas nepadeda suprasti, kaip i§ tiesy reikéty atlikti §j ornamenta.
Montéclairas pincé apibudina kaip postiines, t. y. pridétines, labai greitai i$dainuo-
jamas ,nateles“. Veilhanas teikia alternatyvius $io ornamento pavadinimus: angl.
mordent®, vok. Schneller (Veilhan 1979: 37). Prancizai pincé dar vadina mordant
supérienr (Cardin 2005/1994). Pincé arba mordentas yra trumpas balso suvirpini-
mas prie$ dainuojant stipriaja, atraming nata (kuri yra aukstesnioji nata, dainuojant
sekunda ar didesnj intervalg). Sios puosmenos 7aison détre ir yra isryskinti, pabrézti
atramine natg.

Flatté [flate] reiSkia ,glostyma®. Katkus sitlo fla##¢ vadinti ,balso pasaldinimu®
(Katkus 2013: 227). Flatté yra lengvas balso sitibavimas, pavojingas tuo, kad jeigu
»buty taikomas visoms stiprioms natoms, jis pasidaryty nepakeliamas, nes daina-
vimas drebéty ir tapty per daug monotoniskas“ (Montéclair 1736: 85). ] Monté-
clairo ornamentg flatté pagal paaiskinimus labai panasi Bérard'o pateikta puo$mena
cadence molle, kuri ,visada prasideda labai létais ir minkstais vidiniais pulsavimais,
taip, kad garsas atrodo kylantis iek tiek i§ krittinés. Si kadencija baigiama laipsniskai
nutildant [numarinant] balsa“ (Bérard 1755: 115-116).

Balancement [balasoma] ver¢iama kaip ,,supimas; lingavimas®. Montéclairas $ig
puosmeng prilygina vargony gausmui ir italy #remolo (vieno garso kartojimo triliui).
Autorius raso, kad ,,norint jj gerai atlikti, reikia daug karty stipriau ir lé¢iau jkvépti®
(Montéclair 1736: 85).

Tour de gosier [tur d> gosje] pazodziui ver¢iamas kaip ,gerklés posukis®, ,vin-
gis“. Sj terming taip pat galima versti ,,apsuka“ (Katkus 2013: 235). Dél charak-
teringos $iam ornamentui penkiy naty grupés italai §j ornamentg vadina gruperto
(»grupelé®), lietuviai — terminu ,grupetas®, anglai — turn (,sukti®), double (,sud-
vigubinti“), vokietiai — Doppelschlag (,dvigubas smugis“). Montéclairas pateikia
Lietuvoje gerai Zinomg $io ornamento zyméjimo zenklg 0. ] Montéclairo pateik-
ta tour de gosier inkrustuotas tremblement: ,iStgsus atraming nata, balsas turi atlikti
savo sukinj, lengvai pereidamas nuo tos pirmosios natos prie penktosios i$dainuo-
damas labai staigy antrosios natelés tremblement. Yra sunku atlikti ir dar sunkiau
paaiskinti $ig puo$mena — gerkléje atsirandantj ¢iulbéjima” (Montéclair 1736: 86).
Tour de gosier arba grupetas daznai tampa kity puo$meny sudétine dalimi.

Passage [ pasa3] pazodziui ver¢iama kaip ,peré¢jimas®, o Lietuvoje prigijes termi-
nas ,pasazas‘. Montéclairas patvirtina $§io ornamento improvizacinj pobud; ir labiau
pritaria pasazams instrumentinéje, o ne vokalingje, muzikoje. Skirsnyje apie pasaza
Montéclairas deklaruoja savo proprancuziskas paziaras:

Nepakartojamasis Lully [...] pirmenybe teiké melodijai, graziam moduliavimui, malo-
niai harmonijai, tiksliai i$raiskai, natralumui ir, pagaliau, tauriam paprastumui, o ne
juokingoms dviguboms arijoms ir heteroklitiskai muzikai, kurios tariama kokybé téra
nukrypimai, iskreiptos moduliacijos, i$testi akordai, triuk$mai ir maisatis. Visi $ie neti-
kri brangakmeniai atskleidZia i$sekusj autoriaus talenty ir jie nedaro jsptdzio net neissi-
lavinusiems klausytojams (ibid.: 87).

2 Lietuviy praktikoje §j ornamenta priimta vadinti mordentu (Klimas 2003: 476).
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Pastaroji citata yra vienas i§ daugybés italy ir prancazy baroko muzikos stiliy
dvikovos liudijimy. Tuo tarpu Bacilly galima buty ,apkaltinti“ centristinémis pazia-
romis, nes jis gina pasazus kaip rei$kinj ir akcentuoja i$manyma juos dainuojant: ,jei
audinys grazus, tai skoningai iSsiuvinétas tampa dar grazesnis“ (Bacilly 1688: 212).

Diminution [diminusj6] terminas, Lietuvoje Zinomas kaip ,diminucija®, pazo-
dZiui ver¢iama ,,mazinimas; smulkinimas®. Diminucijos yra jvairios ritminés-melo-
dinés variacijos, atsizvelgiant j harmonines struktaras, nevienodai gerai tinkancius
balsius, Zodzius ir jy prasmes, skirtingy epochy estetika ir jvairiy autoriy suvokima.
Laisvé ar nelaisvé, pasirenkant diminucija, yra reliatyvios: ,diminucija néra laisvai
pasirenkama, nes ja sudarancios natos yra dvigubintos ar keturgubintos, ir $ios natos
takte i$saugo savo viding verte“ (Montéclair 1736: 87).

Coulade [kulad] ver¢iama ,sruvenimas®, ,slinktis“; galimas lietuviskas termi-
nas bty ,,perbégimas (Katkus 2013: 227). Coulade yra labai artima passage, tatiau
passage sudarandios natos vienoje ir toje pacioje grupéje gali keisti judéjimo kryptj, o
coulade ,natelés” dainuojamos laipsniskai viena kryptimi, lengvai ir sujungtai. Baci-
lly ir Bérard’as coulade termino savo raStuose nemini.

Trait [tre] verdiama ,strélé”, ,bruksnys®. Lietuvoje vartojamas terminas ,tirada®
(it. — tirata). Tirada yra Zérintis ir greitas, artikuliuoty trumpy naty pasazas. Taip
pat minétina, kad tos pacios kilmés terminas ,tirata“ sutinkamas baroko muzikos
retorikoje: retoriné figira tirata — ,,greitas, trumpy naty pasazas kvartos—oktavos
ribose (imtinai) (Pister ir Zukiené 2006: 117).

Son filé [so file] reiskia ,tesiamg gars3“. Sis ornamentas yra vienu atsikvépimu
tesiamas garsas, pasak Montéclairo — ,,lygus kaip stiklas“ (Montéclair 1736: 88). At-
lickant §j ornamenta, balsas turéty bati maksimaliai lygus, t. y. be vibrato. Bacilly
nurodo ,ilgas natas“ kaip dainavimo puo$mena, ta¢iau pladiau jy nepaaiskina. Gal-
bt jis turéjo omenyje dél ypatingo lygumo ,sureik§mintas® ilgas natas, panasias j
Montéclairo tgsiama garsa. Galima prielaida, kad ,,lygy kaip stiklas“ garsa prancazy
autoriai suvokia kaip dainavimo puo$mena, todél, kad prancuziskos muzikos
audinyje, primenandiame tanky miska ar vijokliais apaugusj seng soda, kai daina-
vime nuolatos girdimi jvairiausi zremblement, port de voix ir kiti sudétingi ornamen-
tai, tesiamas ir lygus garsas sukelia tikrai didelj efekta ir atkreipia démesj ne maziau
negu sudétingiausi pasaZai.

Son enflé et diminué [son afle ¢ diminiue] pazodinis vertimas — ,,i$brinkes, ,,i$-
pustas” ir ,sumazintas® garsas, kitaip tariant, tai yra stiprinamas ir tylinamas garsas
— crescendo ir diminuendo. Sitaip vadinama puo$mena, dabartiniu pozidriu, priklau-
so dinamikos sri¢iai. O Montéclairas $iuo atveju nurodo du tarpusavy neatsiejamus
ornamentus: po son enflé butinas son diminué. Italy praktikoje sutinkamas abu $iuos
ornamentus j viena sujungiantis terminas, vartojamas ir Lietuvoje, tai — messa di
voce. Taip pat minétinas angly terminas inflated sound (,i$pustas garsas®). Katkaus
teikiamas terminas ,i$pistas garsas“ (Katkus 2013: 235) galéty bati lietuviskas son
enflé et diminué atitikmuo, vis délto $ig ypatinga puo$meng geriau vadinti visuotinai
prigijusiu terminu messa di voce, juolab kad ,garso i$patimo” savokos nusakomas
veiksmas néra rekomenduotinas geram vokalui.
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Son glissé [s6 glise] reiskia ,slystantj garsa®, pla¢iai Zinomas atitikmuo yra ter-
minas glissando — verdiant i§ italy kalbos reiskiantis ,slystant”. Anglai $iam ypatin-
gam dainavimo ar griezimo instrumentais badui naudoja terming glide. Montéclairo
ornamentu laikomas soz glissé dabarties klausytojams skamba labai moderniai, nes
peréjimas pustonio ribose glissando budu yra labai efektingas ir butinai atkreipia dé-
mesj.

Ornamenty egzistavimo butinybé prancazy baroko vokalingje muzikoje
nekvestionuojama, jie, pranciizy autoriy supratimu, yra graziausia dainavimo dalis:
»atimti puo$menas i§ dainavimo bty tas pats, kaip atimti graziausig jo pasireiskimo
dalj (Bérard 1755: 137). Ornamenty bitinumas pagrindZiamas jvairumo muzikoje
poreikiu, puo$menomis atkreipiamas démesys j reik§mingas karinio vietas. Pranca-
zy baroko vokalinés muzikos ornamentai smulkiai diferencijuoti, natose gausiai pa-
zyméti, ta¢iau nepakanka juos tvarkingai atlikti, nes neatsizvelgiant j teksto prasme,
rizikuojama dainuoti mechaniskai, monotoniskai ir abstrak¢iai. Nuovokos ir skonio
savokos, taip pat nuorodos j teksto prasmés reik§me daznos prancuizy baroko auto-
riams kalbant apie tinkama ornamenty taikyma. ,Nepakanka gerai dainuoti pran-
cuziSkai, gerai i$manyti muzika ar turéti balsa, reikia dar tureti skonj, sielg, balso
lankstuma ir nuovoka, norint suteikti Zodziams reikalingos iSraiskos pagal jy poba-
dj*, - teigia Montéclairas (Montéclair 1736: 77).

Iteikta 2014 09 05
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