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Preface to the Selection of Giulio Caccini’s Le nuove musiche:
The Source and its Commentaries

Anotacija

Publikacija skirta Giulio Caccini (1551-1618) arijy ir madrigaly rinkinio ,Le nuove musiche (1601-1602) pratarmei aptarti. Tai pirmas
Saltinio vertimas j lictuviy kalbg, pateikiamas su i§samiais komentarais. Komentary démesio centre — baroko vokalinés muzikos ornamentai
ir jy atspindys Caccini ir jo amzininky traktatuose. Pasitelkiant komparatyvines prieigas atskleidZiami pagrindiniai ornamenty naudojimo
tradicijy ir skircumy ypatumai. Detali $altinio analizé patvirtina jo svarbg muzikos istorijos, vokalo tradicijos ir ornamentikos raidai. Sio
straipsnio tikslas — jvairiais rakursais pazvelgti j $altinj ir padéti $iy dieny vokalistams praktikoje teisingai interpretuoti baroko vokalinés
muzikos ornamentus.

Reik$miniai zodziai: Barokas, vokaliné muzika, Giulio Caccini, ,,Le nuove musiche®, ornamentai.

Abstract

The present publication deals with the preface to the selection of Giulio Caccini’s (1551-1618) arias and madrigals. It is the first translation
of the source into the Lithuanian language, presented with comprehensive commentaries. The commentaries mostly revolve around the
ornaments encountered in the music of Baroque and their reflections in the treatises by Caccini and his contemporaries. Through the usage
of comparative approach differences between various traditions of ornamentation are revealed. A detailed analysis of the source confirms its
importance in the development of vocal traditions, ornamentation and the history of music. The main goal of this article is to explore the
source from different points of view and to aid singers of our day in the correct performance of ornaments in the vocal music of Baroque.

Keywords: Baroque, vocal music, Giulio Caccini, Le nuove musiche, ornaments.

1600-uosius dél tuo metu muzikos istorijoje vykusiy
radikaliy poky¢iy galima lyginti su XIV a. pradzia, kai Ars
antiquakeité Ars nova. XV1a. pabaigoje—XVII a. pradzioje
formavosi soliné muzika su homofoniniu pritarimu, basso
continuo, t.y. skaitmeninio boso (vok. Generalbass), prak-
tika, baznytines dermes keité dur-moll sistema, pamazu
jsitvirtino takto samprata. XVI-XVII a. sandiira vadinama
Baroko epochos pradzia, tuo metu buvo sukurtos ir pirmo-
sios operos — Jacopo Peri ir Jacopo Corsi ,Dafne” (~1597)
bei Jacopo Peri ir Giulio Caccini ,,L’Euridice” (1600).

Straipsnyje pristatomas ir analizuojamas autentiskas Sal-
tinis — italy kompozitoriaus Giulio Caccini' (1551-1618)
arijy ir madrigaly rinkinio ,Le nuove musiche® (,Naujoji
muzika“, 1601-1602, Florencija) pratarmé” Sis Caccini
tekstas — tai vienas pirmuyjy rastisky liudijimy apie naujojo
stiliaus susiformavima, Zymin¢iy naujos dainavimo manie-
ros pradzia. Zinoma, epistemy laZis nejvyko staiga, vie$am
pasirodymui jis brendo kelis desimtmedius?. I tiesy Caccini
pratarmeje paskelbta Florencijos kameratos programa,
kurioje kalbama apie afektais paremta, aistringa solo balso
dainavima pritariant, pasak autoriaus, ,paprastam® instru-
mentui. Naujojo stiliaus kariniuose, prie$ingai negu iki tol
vyravusiose komponavimo praktikose, vienas balsas i§ pat
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pradziy numatomas kaip solo balsas, bet ne kaip vienas
balsas i§ daugelio. Viduramziais Zmogus jautési grupés, pa-
vyzdziui, choro, ansamblio dalimi, dabar jis zengia j priekj
suvokes savo unikalumg ir i$skirtinuma, taigi pasireiskia
individo emancipacija. Caccini yra vienas pirmyjy muziky,
kurio déka ie poky¢iai tampa aiskiai apibréZiami.

Caccini vardas Lietuvos muzikology darbuose iki $iol
buvo minimas epizodiskai; dazniausiai tada, kai kalbama
tik apie operos atsiradimg ir skaitmeninio boso praktika.
I$samiy studijy apie Caccini lietuviy kalba néra. Vienas
straipsnio tiksly yra pazvelgti j $io asmens teoriniy darby
palikimg ir paskatinti platesng ir gilesng $io praktiko bei
teoretiko jzvalgy analizg, taip pasidalijant su iy dieny dai-
nininkais Ziniomis, reikalingomis jtaigiai baroko muzikos
interpretacijai.

Publikacijoje teikiamas pirmojo Caccini rinkinio
»Le nuove musiche” pratarmés vertimas j lictuviy kalba,
kurj atliekant buvo remiamasi autentisku Caccini tekstu
italy kalba, jo vertimais j vokieliy ir pranctzy kalbas
bei vertimy autoriy komentarais. Vokie¢iy muzikologes
Frauke Schmitz knygoje ,,Giulio Caccini, Nuove Musiche
(1602/1614). Texte und Musik® (1995) ne tik pateikiama
abiejy Caccini rinkiniy (1602 ir 1614) pratarmiy vertimai,
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bet ir analizuojami kariniy tekstai ir muzika, tiriama,
kaip Caccini i$sakytos mintys realizuojamos jo sukurtoje
muzikoje®. PranciiziSkasis vertimas — tai Joélio Heuillono
darbas ,,Préfaces aux ,Nuove Musiche® parues 2 Florence
en 1602 et en 1614 / Giulio Caccini detto Romano®
(1995)°. Anot vertéjy, transkribuojant italiska teksta,
buvo remiamasi dviejy Caccini rinkiniy faksimilemis
(jos isspausdintos 1983 m. SPES leidykloje Florencijoje),
todél Caccini pratarm¢ Heuillonas ir Saura suskaidé |
padalas, i§ esmés sutampandias su Caccini planu, kurio jis
laikési pletodamas savo tema: A — Caccini publikacijos
pagrindimas; B — naujojo stiliaus kilmé; C - bendrieji
ornamentikos dalykai; D — balso formavimas ir iSraiska;
E — trillo (trilis), ornamentika ir atlikimas; F — akom-
panimentas. Vertéjy komentaruose pateikiama vertinga
muzikologiné Sio veikalo analize, pladiai i$skleidZiamas
jo istorinis kontekstas ir reik§meé.

Caccini arijy ir madrigaly rinkinio pavadinimg ,Le nuo-
ve musiche” pateisina leidinio pratarméje pristatyta nauja
ir jtakinga dainavimo mokykla. Pratarmés autorius i$sako
kritika dél neskoningo ir beprasmio ornamenty naudojimo.
Caccini kariniuose ornamentus naudojo labai saikingai;
nauja buvo ir tai, kad autorius pazymedavo ornamentus
konkretiose vietose, kuriose jie turi buti dainuojami. Tai
dazniausiai buvo stipriausio emocinio turinio zodziai, o
puo$meny paskirtis, anot Caccini, — sustiprinti dramatiz-
ma. Caccini pratarméje minimos dinamikos puoSmenos
(eksklamacijos, messa di voce ir sprezzatura) — ypa¢ jdomi
ornamentikos dalis. Kaip tik eksklamacija — ,svarbiausia
priemoné dvasiai sujaudinti® (¢ mezzo pitt principale per
muovere laffetto). Sprezzatura, lyg tam tikras rubato, suteikia
dainininkams galimybe i$sakyti zodZio emocija nesuvarzy-
tiems tempo (taip, kaip ir kalbant biity nenatiralu, jei kas
nors susijaudines kalbéty tolygiai).

Esama diskusijy dél Caccini ,,Le nuove musiche teks-
to autorystés / autentiskumo. Schmitz (Schmitz, 1995)
analizuoja ir lygina Caccini traktatg su Giovanni Battistos
Bovicelli traktatu ,,Regole, passaggi di musica“ (,, Taisyklés,
muzikos pasazai®, 1594, Venecija). Sie du traktatai turi
daug pana$umy, ypa¢ kalbant apie ornamentika, todél
kai kurie mokslininkai teigia, jog Caccini daug ka pasi-
skolino i§ keletu mety ankséiau isleisto Bovicelli traktato.
Tadiau, pasak Schmitz, i$samiai palyginusios abu trakratus,
Bovicelli traktate tiesiog mokoma diminucijy, o Caccini
puosyba, ornamentiky sicja su afektais, jis naujai suvokia
ju prasme, todél atstovauja naujam stiliui (Schmitz, 1995,
p-182).

Caccini idéjy apie naujaja muzika jrakinguma patvirtina
kiek véliau pasirodg kity autoriy panasis vokalinés muzikos
rinkiniai, pvz., Enrico Radescos di Foggios keturios knygos
»Canzonette, Madrigali & Arie“ (,Kanconetés, madrigalai
ir arijos®, 1605, Turinas), Domenico Brunetti ,,L’Euterpe®
(»Euterpe®, 1606, Venecija), Severo Bonini ,,Madrigali ¢

Canzonette spirituali” (, Madrigalai ir dvasinés kanconetés*,
1607, Florencija), Jacopo Peri ,,Le varie musiche” (,,Jvairi
muzika“, 1609, Florencija), Raffacllo Rontani ,Le varie
musiche” (,Jvairi muzika“, 1613, Florencija) ir t. t.° Vis délto
i$ daugybeés trakraty Caccini ,,Le nuove musiche® licka vienu
paciy jtakingiausiy. Tai liudija ne tik pakartotiniai leidimai
(vélesnileidimai pasirodé 1607 ir 1615 m. Venecijoje, ,,Ra-
verii®, ,Vincenti®), bet ir amzininky vertinimai: pavyzdziui,
Marinas Mersenne savo veikale ,,Harmonie universelle®
(»Universalioji harmonija®, Paris, 1636) i§ gausybés traktaty
rekomenduoja pirmiausia susipazinti su Caccini ,,Le nuove

musiche” (Heuillon, 1995, p. 84).

Saltinis. Giulio Caccini ,,Naujoji muzika*, 1601-1602

LE NVOVE

MVSICHE
DI GIVLIO CACCINI
DETTO ROMAN O.

IN FIRENZE
APPRESSO 1 MARESCOTTI
MDCI-

Giulio Caccini, vadinamo Romie¢iu, ,Naujoji muzika®,
Florencija, Marescotti leidykla, 1601

Leidimai publiktuoti

As, brolis Francesco Tibaldi, florentietis, is Mazyjy broliy
konventualy, perskailian pono Giulio Caccini Romielio mu-
zikinius madrigalus ir Siose kompozicijose profaniskos meilés
tema neradan nicko, kg pasmerkia kataliky tikéjimas, taip
pat nicko pries Sventosios bagnycios prelatus, pries Respublikg
arba (jos) valdovus; tuo remdamasis parasiau Sias kelias eilutes
savo paties ranka Florencijos Sventojo Krygiaus bagnycioje
1602 mety birzelio ménesio paskuting dienq. Pridedama
prie dedikacinio laisko ponui Lorenzo Salviati ir prie laisko
skaitytojams.

Mes jums suteikiame teisg spausdinti pritarus tévui inkvi-
zitoriui, 1602 m. liepos 1 diena.
Pasiraso Florencijos vikaras

Mes jums suteikiame teisg spausdinti Flovencijoje. In quorum

fidem. Pasirasyta Florencijoje 1602 m. birgelio 1 dieng.

Florencijos inkvizitorius
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Ponui Lorenzo Salviat?,
Garbingiausiajam sinjorui.

Nicekas taip nepradziugina dovanotojo, net jeigu jo dovana
menka, kaip dekingumas o, kuris teikiasi priimti dovang. Jisy
Sviesiausioji aukstybé visada maloningai priimdavo — nesa-
kau, kad mano dovanas, bet mano tyrinéjimy muzikos srityje
pavyzdzins. Nors Jisy sviesybés kilnus protas yra pasiekgs tobu-
lybe dailiyjy meny srityje, Jis teikétés ne tik paklausyti mano
dainavimo, mano muzikos ir ty, kurie kartu su manimi viso
to ismoko, bet ir dagnai mus pagerbéte savo paties dainavimu.

Todel as, besirengiantis isspansdinti kelias arijy formos
kanconetes ir kelis madrigalus, remdamasis turima patirtimi,
Jjuos (kanconetes, madrigalus), kurinos taip maloniai teikétés
palankiai jvertinti, pavedu Jiisy aukstybés globai. As tai daran
vildamasis, kad miizos, taip dailiai bendraujantios su Jisy
Sviesybe Jisy prakilniausiame sode ir deél artimos kaimynystés
besigimininojantios su kukliomis, mano buveinéje® apsilankan-
Clomis miizomis, galés priminti Jisy Sviesiausiajai aukstybei
mane, Jisy pavalding; as, Jisy pavaldinys nuo seny laiky, trokstu
ir vilinosi visada stengtis dél Jisy malonybés gerovés ir palaimos,
linkédamas Jisy malonybei nebléstancios Dievo malonés.

Lyeiskiu Jisy aunkstybei didziausiq pagarbg.

Florencija, mano namuose.

1601 mety vasario 1 diena.

Jusy aukstosios $viesybés nuolankiausias tarnas
Giulio Caccini

Skaitytojams

Jeigu a$ iki $iol nepaskelbiau savo muzikiniy tyrimy
apie kilnyjj dainavimo mena, — kurio mane i$mokeé mano
mokytojas, garsusis Scipione del Palla®, — nei garsiy arijy"
ir madrigaly, mano sukurty jvairiu metu, tai dél to, kad a$
ju nelaikau vertais i$spausdinti. Man atrodg, kad $i muzika
jau buvo pakankamai pagerbta, — netgi daugiau negu ji
buvo verta, — kai a$ nuolat girdédavau atlickama garsiausiy
Italijos dainininky ir kilniy $io meno mégejy.

Bet $iandien a§ girdZiu nemazai sugadintos, sudarkytos
muzikos ir konstatuoju jos netinkama panaudojimg, kai
paprasti ir dvigubi, tai yra sudvigubinti, pasazai vieni su
kitais susipina'!, kuriuos a§ buvau isrades, kad baty galima is-
vengti anksciau jprastos senosios manieros dainuoti pasazus,
tinkamesnius pu¢iamiesiems ir styginiams instrumentams
negu balsui. Be to, a§ girdé¢jau be tvarkos naudojamus gerai
dainavimo manierai priklausanéius balso stiprinimg (cres-
cere) ir tildyma (scemare)'?, eksklamacija (esclamazioni)®,
trilius (z7illi), grupetus (gruppi)'* ir kitas puo$menas. Taigi
supratau esas priverstas, — ir mano draugai tam mane pa-
skatino, — i§spausdinti savo kompozicijas ir $iame pirmame
leidinyje paaiskinti skaitytojams priezastis, kurios mane
atvedé prie Sitos dainavimo balsu manieros, kad esamos
praktikos pasickey ta grozio (grak$tumo) pilnatve, kuria
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a$ girdziu skambant mano sieloje®, kurios iki $iol, mano
ziniomis, néra; kad $iais savo rasymais palik¢iau kokj nors
pédsaka ir kiti galéty pasiekti tobulybe, nes ,,i§ kibirksties
Sviesi ugnis suzimba*'® (it. Poca favilla gran fiamma seconda).

Lankydamasis $viesiausiojo pono Giovanni Bardi de’
Conti di Vernio'” garbingoje draugijoje jos klestéjimo
Florencijoje laikais, kur susirinkdavo ne tik daug miesto
aristokraty, bet dar daugiau zymiy muzikanty, iskiliy
miesto mokslininky, poety ir filosofy, a§ daugiau i§mokau
i$ ju mokslingy pokalbiy nei per trisdesimt kontrapunkto
studijy mety; $ie itin protingi kilmingieji savo aiSkiausiais
argumentais mane visuomet drasino ir jtikino niekinti ta
muzika'®, kuri, neleisdama i$girsti Zodziy, sugriauna teksto
prasme ir eiles, derindamasi prie kontrapunkto pailgina arba
sutrumpina skiemenis, taip sudarkydama poezija, ir para-
gino mane laikytis tos manieros, kuria nepaprastai i$gyré
Platonas ir kiti filosofai®, tvirtindami, kad muzika yra ne
kas kita, kaip zodis, paskui ritmas ir galiausiai skambesys,
o ne priedingai, jeigu nori, kad ji (muzika) pajégty paliesti
kito zmogaus siela ir sukelti tokj nepaprastg poveikj, kuriuo
zavisi rasytojai. Modernioje* muzikoje tai negaléjo bati
igyvendinta dél kontrapunkto savybiy, ypa¢ toje muzikoje,
kur vienas balsas su kokiu nors styginiu instrumentu dél
daugybés pasazy — ir trumpy, ir ilgy — trukdo iSgirsti teksta;
taip pat ir tuose muzikos Zanruose, kuriuos iSaukstino ple-
béjai ir paskelbé geriausiais tuos dainininkus, kurie naudojo
kaip tik tokius pasazus®.

Taigi, kaip jau sakiau, kad tokia muzika ir tokie muzikan-
tai sukelia tik harmonijos per klausa teikiama malonuma —
nesuprantant teksto protas negali bati sujaudintas, — man
kilo mintis sukurti tokig muzikg, kad buty galima kalbéti
apie tam tikra kilnig sprezzatura di canto®, vis déleo kartais
panaudojant disonansus, kai bose tgsiama nata, iSskyrus tuos
atvejus, kai norédavau juos, kaip jprasta, panaudoti viduri-
niuose balsuose, atlickamus instrumentu, kad i$reiksey kurj
nors afekta, nes disonansai vien tam ir tinka®.

Pradéjes naudoti dainavimo vienu balsu principg, kuris
man pasirodé tinkamesnis patikti ir sujaudinti negu daina-
vimas keliais balsais, sukariau madrigalus Perfidissimo volto,
Vedro il mio sol, Dovro dunque morire®® ir panaius, ypa¢
arija pagal Sanazzaro® ckloge Irene a lombra degli ameni

faggi*® minétu ypatingu stiliumi, mano véliau panaudotu
dainuojamoms favele”’, kurios buvo parodytos Florencijoje.

Siuos madrigalus ir arijg draugija®® sutiko karstais plo-
jimais ir paragino mane toliau siekti uzsibrézto tikslo; tai
mane paskatino vykti j Roma® ir tenai atlikti savo muzika.
Minéti madrigalai ir arijos buvo atlikei pono Nero Neri®
namuose, kur susirenka daug kilmingyjy, tarp jy ir ponas
Lione Strozzi. Visi gali paliudyti, kaip a§ buvau padrasintas
testi pradeétg darba. Sakeé, kad nickada iki $iol negirdéje
madrigaly, kuriuose taip harmoningai skamba vienas balsas
ir jam pritariantis paprastas styginiy instrumentas, kurie
turéty tokia didzia galia sujaudinti sielos aistras®; taip
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jiems atrodé del kariniy naujuoju stiliumi, nes tuo metu
madrigalai keliems balsams buvo dainuojami vienu balsu®,
ir del dirbtines balsy tarpusavio korespondencijos soprano
partija, dainuojama solo, neturéjo afekro.

Nutiko taip, kad grjzus j Florencija, matant labai
paplitusia ty laiky prakeiky kurti kanconetes banaliais
tekstais — tai, mano nuomone, buvo netinkama ir neverta
i$silavinusios publikos pagarbos, — man kilo mintis vietoj
arijy para$yti kanconediy, kurias baty galima dainuoti
kartu su styginiy instrumenty ansambliu, sickiant pa-
lengvinti prislégtas sielas®. Sia mintimi pasidalijau su
daugeliu miesto kilmingyjy, kurie maloniai sutiko man
paradyti keleta kanconeéiy® skirtingais metrais. Ponas
Gabriello Chiabrera® padovanojo daug poemuy, ir visas
labai skirtingas, taip ilgam laikui man sudares proga kurti
padias jvairiausias kompozicijas. Laimé, tos kanconetés
patiko beveik visai Italijai: visi tie, kurie noréjo kurti vienam
balsui, perémé jy stiliy, ypa¢ ¢ia, Florencijoje, kur a$ jau
trisdesimt septynerius metus® tarnauju jy auk$¢iausioms
$viesybéms, per jy malong ir geruma® kickvienas norintis
gal¢jo iki soties klausytis kariniy, kuriuos nesilioviau kares
vadovaudamasis tais tyrimais.

Tiek madrigaluose, tick arijose a$ visada stengiausi
perteikti Zodziy prasme ir, atsizvelgdamas j teksto iSreis-
kiamus jausmus, surasti daugiau ar maziau tuos jausmus
atitinkancius ekspresyvius®® saskambius; taip pat stengiausi,
kad saskambiai turéty groZio, nes as juose paslépiau, — kiek
galéjau, — kontrapunkto meng ir i$deés¢iau konsonansus il-
guose skiemenyse, vengdamas trumpy skiemenuy, ir laikiausi
tos pacios taisyklés kurdamas pasazus®’; nors dél konkrecios
puosmenos kartais panaudodavau kelias aStuntines nuo ke-
tviréio iki pusés takto trukmeés, dazniausiai trumpuose skie-
menyse, ka galima sau leisti, nes jos greitai prabéga ir néra
pasazai, bet gali suteikti daug groZio; be to, argi teisingas
sprendimas neleidZia padaryti kokios nors taisyklés iSimties?

Kadangi a§ auks¢iau tvirtinau, kad $ie pasazai daznai
buvo naudojami blogai, dera pastebéti, kad pasazai buvo
iSrasti ne dél to, jog to reikalavo gera dainavimo maniera,
bet, manau, tam, kad pakutenty klausa ty, kurie nesupranta,
kas yra ekspresyvu, nes jeigu jie tai Zinoty, be abejonés, tie
pasazai jiems tapty bjauris, nes néra nieko labiau prie$tarau-
janio afekto israiskai®’. Stai kodél a§ paminéjau netinkama
pasazy naudojima; a$ pats tokius pasazus pritaikiau tik ne-
ckspresyviai muzikai, ilgiems, o ne trumpiems skiemenims
ir pabaigos kadencijose. Kalbant apie balsius minétuose
pasazuose, as nebent pasakysiu, kad balsis ,,u” sukelia geresnj
efekea, dainuojamas soprano, o ne tenoro, balsis ,,i — prie-
Singai; visi kiti balsiai tinka visiems balsams*, nors atviri
balsiai yra daug skambesni nei uzdari, kaip ,$varesni® ir
lengvesni dispozicijos* pratimams®.

Jeigu, nepaisant visko, norima panaudoti $iuos pasa-
zus, jie buty atlickami pagal tam tikras mano kariniuose
taikomas taisykles, o ne vadovaujantis atsitiktinumu ar

kontrapunkto praktika; reikéty juos, kai norima dainuoti
solo, i§ pradziy apgalvoti ir nesitikéti, kad pakaks iSmanyti
kontrapunkto meng, nes komponavimui ir dainavimui $ia
gera maniera geriau negu kontrapunkeas tarnauja prasmés,
zodZio supratimas ir skoningas to perteikimas ekspresyviais
garsais, afekty gausiu dainavimu. A§ pats kontrapunktu
naudojausi tik kartu derindamas du balsus, sickdamas
i$vengti kai kuriy Siurk$¢iy klaidy ir susvelninti Siokj tokj
Siurk§tuma™, ir tai daugiau tam, kad iSryskin¢iau afekta.
Matysime, kiek malonumo ir kokj poveikj suteiks $iuo
stiliumi sukurti arija arba madrigalas, t. y. atsizvelgiant j
teksto prasme, kai dainuos tas, kuris yra jvaldes tinkama
dainavimo maniera, bet to neatliks kitas dainininkas, nors
ir puikiai i$manantis kontrapunkto meng; ir nebus geresnio
jrodymo uz patia patirtj.

Taigi tokios buvo priezastys, kurios mane atvedé prie
dainavimo vienu balsu manieros ir paskatino istirti, kokiems
skiemenims ir kokiems balsiams reikia pasazy. Man belicka
patikslinti, kodél messa di voce, eksklamacijos, triliai, grupe-
tai ir kiti anks¢iau minéti efekeai yra vartojami, taip sakant,
be jokio skirtumo; bepigu man sakyti ,,be jokio skirtumo®,
kai girdZiu juos atlickamus ir ekspresyvioje muzikoje, kur
ju reikia, ir $okio kanconetese.

Sis tritkumas, jeigu man leista taip sakyti, atsiranda todél,
kad dainininkas gerai nei$mano to, kq nori dainuoti; jeigu
jis tai iSmanyty, be jokios abejones, taip lengvai tokiy klaidy
nedaryty; pavyzdziui, i$mokgs dainuoti patetine maniera,
kurios bendra taisyklé ta, kad messa di voce ir eksklamacijos
yra patetikos pagrindas, jis nuolat juos naudoty visuose
muzikos Zanruose, nepaisydamas, ar tekstas to reikalauja.
Tadiau tie, kurie gerai supranta teksto idéja ir prasme, mato
sias klaidas ir moka atskirti, kur patetiS$kumas tinka, o kur
ne. Taigi per pamokas reikia dainininkus mokyti taip, kad
jie nesusimenkinty ir daugiau reik$més teikty savo padiy
sprendimui negu vulgariy neiSmaneliy plojimams.

Dainavimo menas nepakendia vidutiniskumo, ir kuo
jis tobulesnis ir grazesnis, su tuo didesniu uolumu ir meile
mes, $io meno meistrai, turime jj tyrinéti ir atskleisti. Si
meilé paskatino mane (konstatavus, kad bet kokj moksly ir
meny pazinima mes gauname i§ rasty), per $ias i$spausdintas
natas ir tolimesnius paaiskinimus perduoti tg silpng $viesa,
drauge noriu parodyti, kas laukia to, kuris siekia dainavi-
ma vienu balsu pritariant kitaronu® arba bet kokiu kitu
styginiu instrumentu paversti savo profesija, nebent jis jau
susipazings su $ios muzikos teorija ir dainuoja atitinkamai.
Mokantis dainavimo (d¢l jo paties tobulumo) ir norint
pranokti tas ribas, teoriniai rastai pasidaro batini: jeigu
tam tikri elementai gali bati naudingi, tai dar naudingiau
atsizvelgti j juos visus.

Taigi laikydamasis tvarkos a$ pasakysiu, kad pirmasis
ir pats svarbiausias principas yra teisinga balso intonacija;
garsas turi buti nei per aukstas, nei per Zemas, bet ir garso
ataka turi bati atlikea geru bidu. Dazniausiai naudojami
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du garso atakos budai, mes i$analizuosime ir viena, ir kita,
o toliau pateiktuose muzikos pavyzdziuose rasime tg, kuris
man atrodo pats tinkamiausias atlikti efekeus, kuriuos paskui
taip pat aptarsime.

Taigi kai kurie, dainuodami pirmaja natg, pradeda ja
tercija Zemiau®; kiti minétg pirmg natg intonuoja tiksliai
ir ja pamazu stiprina, nes sakoma, kad tai ir yra tinkama
maniera dainuoti Zaviai.

Nors pirmoji maniera néra bendra taisyklé, nes ji ne-
dera su daugeliu konsonansy® ten, kur galéty buti panau-
dojama®, ji $iais laikais tapo taip visuotinai naudojama,
kad, mano nuomone, uzuot paglos¢iusi klausa, pasidaré
nemaloni girdéti, nes kai kurie dainininkai per ilgai i$laiko
zemuting tercija, nors ji turéty buti vos vos paliesta (uz-
kliudyta, padainuota ar pan.). A§ dar daugiau pasakysiu,
kad ypa¢ pradedantieji turéty tai daryti (taip dainuoti) tik
retais atvejais, ir $ios manieros (virtusios bendra taisykle)
vietoje a$ pasirink¢iau elegantiSkesne antraja maniera — balso
palaipsnj didinimga (i$plétima)®.

Betkadangi a$ nickada nevartojau jprasty terminy, kurie
tinka kitiems, prieSingai, visada stengiausi ieskoti naujy
keliy, — tick kick naujumas gali leisti muzikui pasiekti savo
tikslg — patikti ir sujaudinti siclos aistras, — a§ nustadiau, kad
ckspresyviausia i§ garso atakos rusiy pasickiama per priesin-
ga efekea, tai yra pradéjus garsa jj tildyti, nes eksklamacijayra
pagrindinis badas sukelti aistras, ir cksklamacija yra ne kas
kita, kaip nedidelis balso, kai jis tyla, pastiprinimas, ta¢iau
toks garso didinimas soprano balse, dazniausiai dainuojant
falcetu (voce finta), padaro balsa $aizy ir réziantj klausa, kaip
a$ tai jau ne kartg girdéjau®.

Taigi, be jokios abejonés, sickiant labiau jaudinantio
efekto, vertéty pradéjus dainuoti geriau tildyti garsa negu
ji didinti; deél to, kad pirma maniera norint padaryti eks-
klamacija, kai garsas jau buvo padidintas, buty reikalinga
ji dar labiau padidinti prie§ rengiantis sustoti; a$ jau sakiau,
kad tokiu atveju balsas pasirodyty $iurkstus ir priverstinis.

Garso tildymas sukels visiskai priesinga jspudj: jei garsui
tylant bus panaudojama Sick tick energijos (kvépavimo),
tai padarys balsg daug ekspresyvesnj; be to, kaitaliojant
manieras bus galima varijuoti, nes jvairové musy menui labai
reikalinga, jeigu tik ji tarnauja anks¢iau minétam tikslui.
Taigi jeigu ¢ia (eksklamacijoje — S. S.) slypi didZiausia gra-
zaus dainavimo dalis, galinti suzadinti sielos aistras, tuose
tekstuose, kuriems tinka tokiy afekey naudojimas ir jeigu
sugebama tam pasitelkti gyvus argumentus, tai vél padaroma
i$vada, kad kaip tik i§ ra$ty iSmokstama to taip reikalingo
grakstumo; $io grakstumo negalétum efekeyviai ir aiskiai
apibrézdi, jeigu vadovautumeisi tik savo protu; taip pat
negalétum jo tobulai jvaldyti, jeigu iSmokes teorijg ir i$var-
dytas taisykles nesiimtum praktikos®', dél kurios pasickiama
visy meny meistrysté, bet ypa¢ tobulai dainuojanéiojo ar
dainuojanciosios meistrysté (1 pvz.)*~
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1 pvz. Eksklamacijos pavyzdys

Taigi to didesnio ar maZesnio grak$tumo intonuojant
apradytu budu galima mokytis pasinaudojant ¢ia pateikey
naty pavyzdziu Cor mio, debh non languire (,, Ak, mano Sirdie,
nelitdék®), nes nuo pirmosios pusinés natos su tasku galima
pradeéti dainuoti Cor mio pamazu tildant garsa, paskui jj
stiprinant su didesne energija besileidZian¢ioje ketvirtingje
natoje ir cksklamacija dél palengva besileidZianc¢ios natos bus
iSraiskingesné; bet ji dél islaikytos natos buty daug aistringes-
né zodyje deb (,,ak“), kuri nesileidzia pamazu, o paskiau kuo
$velniausiai nusileidzia didZiosios> sekstos uoliu.

Sitai noréjau pastebéti, kad kitiems parody¢iau, kas yra
cksklamacija ir koks jos pagrindas, bet ir kad pademonstruo-
diau, jog gali buti dvi dainavimo rsys, viena patetiskesné
uz kita, kurios skiriasi tiek atlikimo badu, kai intonuojama
vienaip ar kitaip, tick ir imituojant zodj, su salyga, kad
imitacija sutampa su zodZio iSreiskiama idéja.

Be to, ekspresyvioje muzikoje eksklamacijos pagal
visuoting taisykle gali baiti naudojamos visose besileidZian-
diose pusinése ir ketvirtinése natose su tasku, nes taip jos
pasitarnauja natos, kuri scka, i$raiskingumui labiau nei
(eksklamacijos — S. S.) ilgose natose, kurioms labiau tikey
naudoti messa di voce, nesiimant cksklamacijy. I§ viso to a$
taip pat darau i$vada, kad arijos tipo muzikoje arba Sokio
kanconetése dera vietoj ty afekty pasitenkinti dainavimo
gyvumu, kurj atnesa pati muzika, nors kartais ¢ia galéry
tikti eksklamacija, vis délto reikia i$saugoti t3 gyvuma,
nepapildant jokia kita i$raiSka, kuri buty susijusi su ilgesiu.

Stai todél mes manome, kaip svarbu dainininkui teisin-
gai pasirinkdi, ir tai kartais vertingiau uz dirbtinuma. Tuose
paciuose pirmiau pateiktuose muzikiniuose pavyzdziuose
mes taip pat pastebime, kad keturios a$tuntinés antrame
languire skiemenyje yra grakStesnés negu keturios lygios
aStuntinés, nes jos dél antros astuntinés su tasku yra sulaiko-
mos. Bet geras dainavimas naudojasi daugeliu dalyky, kurie,
uzra$yti vienu ir tuo pac¢iu budu, sukelia skirtingg efekea, ir
tada sakoma, kad vienas muzikas dainuoja geriau uz kita, —
dabar a§ pasistengsiu i§déstyti, kaip suvokiau ir uZrasiau trilj
ir grupeta, kaip a§ mokiau jy savo mokinius, ir i$nagrinéti
visus kitus batiniausius efektus, kad ¢ia nelikty neaptarta
né viena mano pastebéta jmantrybé (2 pvz.).
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2 pvz. Trilio ir grupeto pavyzdziai

Trilis, kurj a$ uZzrasiau vir§ vienos natos, yra taip pa-
rodytas de¢l to, kad déstydamas apic jj ir savo pirmajai, ir
savo antrajai Zmonai, ir savo dukroms, laikiausi vienintelés
taisyklés, pagal kuria ir uzrasyta ir kuri reguliuoja trilj bei
grupeta: po pirmosios ketvirtinés dera kartoti kickviena nata
balsiu ,a“ iki finalinés ilgos natos; lygiai tas pats nutinka su
grupetu. Kickvienas, kuris girdéjo dainuojant mano veliong
pirmaja zmonga*, tesprendzia, kaip nuostabiai ji atlikdavo
trilj ir grupeta, kuriuos ji iSmoko pagal minéta principa; taip
pat kiekvienas, kuris gali iSgirsti mano dabartine zmona™,
tegul sprendzia, kaip subtiliai ji dainuoja juos; jeigu tikrai
patirtis yra auk$¢iau uZ viska, tai a$, be jokios abejonés,
galiu patvirtinti, kad néra nei geresnio bado juos atlikti,
nei geresnés formos juos, vienus ir kitus, uzra$yti natomis.
Triliy ir grupety valdymas yra butina salyga daugelio dalyky,
kurie ¢ia aprajomi ir isreiskia ta grak$tuma — gero dainavimo
sickiamybe, kurie, kaip a§ pirma minéjau, uzradyti viena ar
kita maniera, gali sukelti prieSinga efekea negu tas, kuris
tikey; a8 ne tik parodysiu, kaip galima juos panaudoti, bet
taip pat tuos efektus uzra$ysiu dviem manieromis ir grieZtai
paisydamas naty vertés, kad buty gerai suvokta, kaip a§ jau
ne karta sakiau, kad masy meno rafinuotumo galima jgyti
tikeai praktika sujungus su $iais uZrasytais paaiskinimais

(3 pvz.).

Dviem manieromis uzra$ytoje muzikoje matyti, kad
antroji maniera grakstesné uz pirmaja. Kad mes geriau tuo
jsitikintume, toliau a$ dar uzradysiu kelis pavyzdzius su
zodzZiais ir taip pat su bosu kitaronui bei pazymésiu visas
ckspresyviausias puo$menas, kurias bus galima praktikuotis
ir Sitaip pasiekti didZiausia tobuluma (4 pvz.).

Dvicjose paskutinése eilutése zodziais Ahi dispietato
amor (,Al, Ziaurioji Meile®) arijoje di romanesca® ir to-
liau einan¢iame madrigale Deb dove son fuggiti (., Ak, kur
pabégo®) uzrasyti visi nuostabiausi afekrai, kuriuos galima
naudoti tai kilniai dainavimo manierai; todél a8 ir noré¢jau
juos uzrasyti tam, kad parodyc¢iau, kur reikia taikyti messa
di voce, kur dainuojamos cksklamacijos, triliai ir grupetai ir
pagaliau visi misy meno grazumynai; ir tam, kad nebereike-
ty to daryti visuose toliau einané¢iuose kiriniuose™; pateikti
pavyzdziai leis tuose kariniuose atpaZinti tas pacias vietas,
kur puo$menos, atsizvelgiant j Zodziy afekrus, tinka; nes
a$ vadinu kilnia ta manierg, kuri nepasiduoda reguliaraus
takto priespaudai ir daznai perpus sumazina naty verte del
zodziy prasmés; Sitaip atsiranda dainavimas su sprezzatura,
apie kuria jau uzsiminiau.

Kadangi efektai, naudojami meno tobulumui pasiekti,
yra tokie gausts, gera balso kokybé, kaip ir teisingas kvé-
pavimo valdymas, tampa nei$vengiami norint pritaikyti
efekeus ten, kur jie reikalingi; del to bus pravartu atkreipti
musy menu uzsiimanéio zmogaus démesj, kad dainuodamas
vienas tik su kitarono arba kitokio styginio instrumento
pritarimu ir budamas priverstas taikytis ne prie kity, tik
pats prie saves, jis tures privilegija pasirinkti tonacija, kurioje
gali dainuoti visu balsu ir nattraliu balsu®® i§vengdamas
dirbtiniy garsy®. Sio tipo garsy produkavimas jpareigoja
naudotis visais kvépavimo iStekliais, kad jie nebuty per daug

3 pvz. Trilio ir grupeto pavyzdziai
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atviri (nes dazniausiai Zeidzia klausg); ir tuo reikalingiau
panaudoti tuos iSteklius, kad buty suteikta daugiau energijos
atlickant messa di voce, cksklamacijoms ir visiems efektams,
kuriuos mes i$studijavome; todél reikia taip elgtis, kad kvé-
pavimo nepritrikey ten, kur jis butinas. Kad ir kaip baty,
dirbtinis garsas (falcetas - S. S.) negali sukurti gero daina-
vimo (buon canto) kilnumo, tokio, koks atsiras i$ natiralaus
balso, kuriam patogios visos natos, ir kuris, atsizvelgiant
talenta, gali laisvai lietis, pasinaudodamas kvépavimu tiktai
tam, kad baty perteikti patys geriausi afektai, kuriuos dera
taikyti $iai kilniausiai dainavimo manierai.

Meileé kilniausiajai dainavimo manierai ir paiai muzi-
kai, deganti mano $irdyje del prigimtinio polinkio ir del
ilgy studijy mety, man atleis, jei a§ leidausi toliau nune-
$amas, nei dera tam, kuris lygiai taip pat vertina i$moktus
dalykus ir troskima jais pasidalyti ir atiduoda pagarba
visiems $io meno mokytojams. Sis graziausias ir natairaliai
dziuginantis menas tampa nuostabus ir pelno beatodairis-
ka meile, kai tie, kuriems jis priklauso — tai masy meno
meistrai, mokytojai ir praktikai — jj parodo ir atveria, kad
suteikty malonumg kitiems kaip amzZinosios dangiskos
harmonijos iliustracijg ir tiksly paveikslag harmonijos, i3
kurios kyla visas Zemés geris.

Kadangi visuose savo kuriniuose a§ esu jprates® pa-
zyméti skaidius vir§ boso partijos, kurie Zymi didZigsias
tercijas ir sekstas, kai uzrasyta su diezais, ir maZzasias, kai su
bemoliais, ir panaiai su septimomis ir kitais disonansais,
kurie atlickami viduriniuose akompanimento balsuose;
man belieka pasakyti, kad ligatiros boso balse taip mano
naudojamos tam, kad po konsonanso buty grojama tik
skai¢iumi pazyméta nata, nes tai (jeigu a$ neapsirinku)
labiausiai tinka kitaronui, yra lengviausiai atlickama ir jval-
doma $iuo instrumentu, labiausiai tinkanti pritarti balsui,
ypac¢ tenorui, labiau negu bet kuriam kitam; beje, a$ leidZiu
nusimanantiems Zzmonéms patiems pagal savo nuomong
pasirinkti natas, atlickamas kartu su bosu, kurios baty
svarbesnes arba geriausiai akompanuoty solo partijai; man
atrodo, kad nejmanoma pasitlyti patogesnés naty notacijos,
nebent naudoti tabulatiras.

Vis délto, kalbant apie vidurinius balsus, buvo galima
girdéti, kaip ypatingai juos grojo Antonio Naldi, vadina-
mas Bardella®": $is iStikimiausias jy Sviesiausiy aukstybiy
tarnas, tikrasis kitarono iSradé¢jas, yra plactiai pagarséjes
kaip geriausias iki $iol negirdétas $io instrumento muzi-
kantas. Apie jo grojimo poveikj liudija ir kitarono meistrai,
ir tie, kurie dZiaugiasi kitarono garsais; teneatsitinka jam
tai, kas daZnai jvyksta su kitais: kai kurie ima gédytis ko
nors iSmoke i§ kity, tarsi kickvienas galéty ar privaléty bati
visy dalyky i$radéjas ir tarsi jo talentas sumazéty, jeigu kiti
atrasty ka nors nauja, taip didindami ir savo patiy slove,
ir visuotinj gerj®.
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Leidéjas skaitytojui

Pmbégo nemazai laiko nuo vasario 1 dienos, sio veikalo pa-
skyrimo datos, iki Sios paskutinés birZelio ménesio dienos, kai
Bagnycios autoritetai davé leidimg spausdinti; sis laikas bity
pasirodgs ilgas ir issitgsgs, jeign garbiajam skaitytojui nebiity
buvg pranesta, vos knygq atidavus § spaudq, kad uZsitesusi
autoriaus lz'gﬂ, taip pat mano tévo Giorgio Mariscotti lz'gﬂ ir
mirtis, mus priverté pakoreguoti isleidimo laikg.

Nuorodos

Giulio Caccini (gimé apie 1550 m. Tivolyje, miré 1618 m. Flo-
rencijoje) muzikos mokesi Romoje pas Giovanni Animuccia
(15222-1571), dainavimo - Florencijoje pas garsy virtuoza
Scipione delle Palle (?~1569). Nuo 1564 m. Medici rimy
Florencijoje dainininkas, arfininkas, liutnininkas, kompozi-
torius, teoretikas; vienas aktyviausiy Florencijos kameratos
nariy. I§ muzikos istorijos Caccini pirmiausia Zinomas kaip
vieny pirmyjy opery ,,Dafne” ir , L'Euridice® kiiréjas (,, Dafne*,
1598, muzika neiliko; ,,Euridiké®, 1600, pastatyta 1602), pas-
toralés Il rapimento di Cefalo® (,,Kefalo pagrobimas®, 1597,
pastatyta 1605), madrigaly ir arijy balsui solo rinkiniy ,Le
nuove musiche“ (1601) ir ,Nuove musiche e nuova maniera
discriverle® (1614) autorius. Anot paties kompozitoriaus, jo
muzika buvo pladiai zinoma ir ,atliekama garsiausiy Iralijos
dainininky ir kilniy $io meno mégéjy* (Caccini, 1601, p. 4).
Esama neaiskumy dél Caccini pirmojo arijy ir madrigaly
rinkinio ,,Le nuove musiche® spausdinimo datos. Tituliniame
rinkinio lape nurodyti 1601 m. (MDCI), taip pat 1601 m.
vasario 1 d. pateikta $io rinkinio pradZioje i$spausdintoje
dedikacijoje. Ta¢iau bazny¢ios leidimai spaudai datuojami
1602 m. (t. y. 1602 m. birZelio 1 d. leidimg spausdinti davé
Florencijos inkvizitorius, po ménesio — 1602 m. liepos 1 d.
gautas Florencijos vikaro leidimas). Apie veikalo iSleidimo
datos koregavima savo Zodyje skaitytojams kalba ir leidéjas
Marescotti. Galima daryti prielaida, kad ,,Le nuove musiche®
iSspausdintas ne anksciau, negu buvo gauti baznycios leidimai
spaudai, t. y. 1602 m., ta¢iau Caccini §j rinkinj buvo sudares ir
parenggs 1601-aisiais, be to, vélesniame, 1614-yju, rinkinyje
autorius savo pirmojo veikalo data nurodé 1601 m.: ,,[...]
pasikliaunu dainininko sprendimu ir kartu mano 1601 m.
i$spausdintais samprotavimais® (Schmitz, 1995, p. 40). Re-
miantis i§déstytais argumentais publikacijoje ir bibliografijoje
nurodoma pirmojo Caccini rinkinio ,Le nuove musiche®
data - 1601(1602) metai. Leidinj publikavo Marescotti
leidykla Florencijoje.

Reikéty paminéti kelet anksé¢iau uz Caccini ,Le nuove mu-
siche® i8leisty traktaty: Lodovico Zacconi ,,Prattica di musica
utile et necessaria si al compositore per comporre i canti suoi
regolatamente, si anco al cantore®, Venice, 1592; Giovanni
Bardi ,,Discorso sopra il giuoco del calzio fiorentino®, Flo-
rence, 1580; Giovanni Battistos Bovicelli ,,Regole, passaggi
di musica®, 1594, Venecija.

Minétini ir kiti reik§mingi pirmojo Caccini rinkinio teksty
vertimai — Hugo Goldschmidto tekstas vokieciy k. (Hugo
Goldschmidt ,Die italienische Gesangsmethode des XVIL
Jahrhunderts und ihre Bedeutung fiir die Gegenwart ", Breslau,
1892) ir Hugho Wiley Hitchcocko tekstas angly k. (Giulio
Caccini ,Le nuove musiche®, ed. H. Wiley Hitchcock, Madi-
son (1970), 1982), kuriais savo darbe remiasi Frauke Schmitz
(Schmitz, 1995).
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Heuillonas vertima atliko kartu su Franciu Saura.

Greta akomponuojamy dainy rinkiniy atsirado ir daugiau
trakraty, kurie, kaip ir Caccini ,Le nuove musiche® pratarme,
buvo skirti naujajam dainavimo menui - tai Ottavio Durante’s
»Arie devote, le quali contengono in se la maniera di cantar’
con gratia, I'imitation’ delle parole, et il modo di scriver’ pas-
saggi, et altri affetti“ (Rome, 1608), Giovanni Battistos Doni
»Compendio del trattato de’ generi e de” modi della musica®
(1635), Antonio Brunelli ,,Varii Eserciti“ (1614, Piza?), Adria-
no Banchieri ,Cartella musicale* (1614, Venecija), Francesco
Rognoni ,Selva de varii passagi“ (1620) ir kt.

Lorenzo Salviati — kilmingos Florencijos $eimos atstovas,
trumpai buves Ferdinando I Medici ambasadoriumi,
1607 m. — Sienos valdytojas.

Salviati rimai (dabartiniai Aldobrandini-Borghesi ramai)
stovéjo greta Caccini namy, dabartinés Via Gino Capponi
gatvés Nr. 42 namo.

Scipione del Palla (Scipione Vecchi delle Palle, 2-1569) — italy
dainininkas ir kompozitorius, Caccini mokytojas, Sienos
aristokratas, gyvenes Neapolyje, Florencijoje.

Arijas Caccini traktate jvardija labai jvairiai: canzonette com-
poste a aria (kanconetés, sukurtos kaip arijos), arie (arijos),
canzonette a uso di aria (arijos formos kanconetés), canzonette
a ballo (3okio kanconetés) ir musiche ariose (arijos tipo muzi-
ka). Jy pagrindas yra muzika (i$skyrus kai kuriuos variantus),
tinkanti visoms eiléra$¢io strofoms. O madrigalai, kuriuos
Caccini taip pat vadina musiche affettuose (jausminga muzika),
yra idtisinio plétojimo (isskyrus atvejus, kai tekstas kartojasi
(ABB); tais atvejais Caccini vél panaudoja jau girdéta muzika
su keliais retorinio pobudzio variantais. Kalbant apie abu
Caccini rinkinius (1602 ir 1614), galima teigti, kad juose yra
po lygiai arijy ir madrigaly. Anot Doni, ,,[...] muzikos srityje
Siuo vardu (szile madrigalesco — madrigalinis stilius) taip pat
vadinami sonetai, dainos, mascherate (it. — apsimetimas, veid-
mainiavimas, apgaulé, suktybeé, juokingas iskilmingumas —
S. §.), panadis dalykai ir galbi taip pat vilanelés (villanelle -
kaimiska daina ir $okis, pastoraliné daina — . .), nors Sios
savo paprastumu buty artimesnés tam, ka tiksliai vadiname
arijomis arba dainelémis (canzonette, kanconetés), ir taip pat
artimesnés baladéms (ballate) arba $okio dainoms (canzoni a
ballo), kurios senovéje buvo vadinamos hyporchemata (Doni,
»Compendio del trattato de’ generi e de” modi della musica®,
1635).

Pasazy terminai semplici, doppi ir raddoppiate reiské mazy
veréiy (adtuntiniy, desioliktiniy) pasazus, o terminas interccia-
te — jvairius $iy verdiy derinius. Apie passaggi e raddoppiate,
kuriuos jis sugalvojes, Caccini raso ir ,Euridice” prakalboje
(1600 m. gruodzio 20 d.), bet i§samiau jy nepaaiskina.
Crescere e schemare della voce (,stiprinti ir tildyti balsg“) pagal
aiSkinimg atitinka XVII-XVIII a. vartoty terming messa di
voce, kuris savo ruoztu yra prigijes ir $iuolaikingje atlikéjy
praktikoje Lietuvoje. Caccini pratarmés teksto vertime zodziy
junginys crescere e schemare della voce kei¢iamas j terming messa
di voce.

Pazodziui it. esclamazioni — ,suSukimai®; , Lietuviy muzikos
enciklopedijoje” (I tomas, Vilnius, 2000, p. 378) terminas
esclamato pateikiamas kaip atlikimo nuoroda ,,pabréZiant®.
Autorés sitilo vartoti terming ,cksklamacija“.

Caccini #rillo yra ,greitéjantis (,akceleruojantis®) kartojimo
trilis. Greitéjimo efekeg sukuria garso veréiy trumpinimas. O
Caccini gruppo panasus j Siuolaikiniy atlikéjy pamégta dviejy
skirtingy garsy trilj, kurio pabaigoje jvedamas grupetas (kitas
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galimas terminas — ,apsuka®“) — Zemiau pagrindinio garso
esanti nata, po kurios grjztama j pagrindinj garsa (r. 2 pvz.).
Tai garsiosios neoplatoniky sfery harmonijos (mzusica munda-
na) aliuzija, muzikiné Visatos sutvarkymo metafora. Muzikos
teoretikai nuo Viduramziy iki ankstyvojo Renesanso vadova-
vosi Quadrivium sistema (laisvyjy meny dalimi, kurioje greta
muzikos atsiranda aritmetika, geometrija ir astronomija) ir
laiké muzika proporcijy, kurias galima paaiskinti, mokslu;
ju nuomone, proporcijos valdo ir Visata (makrokosmosa,
pasaulj), ir zmogy (mikrokosmosa). Toks mokslu ir magija
pagristas jsivaizdavimas sukaré sfery harmonija. Nors XV a.
pabaigoje, atgijus neoplatonizmui, tobulos dieviskosios kuri-
nijos metafora i$gyveno tikra pakilima, reikia pripazinti, kad
XVI a. pabaigoje astronomai jg visi$kai paneige. Vis délto §i
metafora tebeveiké, remdamasi Baznycios ,paskatinimais®
kaip pakankamas, maséms skirtas pasaulio paaiskinimas.
silavinusiy sluoksniuose ji (metafora) tebegyvavo; Severo
Bonini: ,,Jus jau zinote, kad Danguje viskas yra Muzika ir
kad Dievas ja naudojasi, jog pradziuginty pavargusias sielas.
Taigi ne tik Danguje yra Muzika, bet patys Dangiis judédami
sukuria harmonija ir saldZia (meilia, malonia) muzika; anot
Pitagoro, tai su dievis$komis tobulomis, aukstybése esan¢iomis
proporcijomis suderinti koncertai“; Heuillon, 1995, p. 85.
Dante Alighieri ,Rojus®. Verté Sigitas Geda, Vilnius: Lietuvos
radytojy sajungos leidykla, 2011, p. 10.

Giovanni Bardi (1534-1612).

Giovanni Bardi: ,,[...] Todél a§ sakau, kad miisy laiky muzika
yra dviejy rasiy: viena, kuri vadinama kontrapunkeu, ir kita,
kurig mes pavadinsime menu gerai dainuoti. Pirmoji yra ne
kas kita kaip jvairiy melodijy derinys jvairiais budais vienu ir
tuo pat metu skirtingais ritmais dainuojant Zemu, aukstu ir
viduriniu balsais“ (Giovanni Bardi ,,Discorso sopra il giuoco
del calzio fiorentino®, Florence, 1580, p. 110).

Giovanni Bardi: ,[...] $itaip j3 (muzika) apibrézia Platonas
(,Respublika®, ~387-347 m. pr. Kr.) sakydamas: muzika
susideda i§ kalbos, harmonijos ir ritmo. Bet kad jus geriau
suprastumeéte zodzius ,harmonija® ir ,ritmas®, mes pateik-
sime kuo trumpesnj jy apibrézima. Anot Pitagoro, o véliau
— Platono, harmonija yra bendras pavadinimas to, kas sudaro
visata [...] todél (ji) yra garsy (zemy, auksty ir viduriniy) ir
ritmisky zodziy proporcija [...] Ji, harmonija, dar gali reiksti
visy i$vardyty elementy jungtj, tai yra tinkamai padainuoti
zodziai pritariant vienu ar kitu muzikos instrumentu. [...]
ritmas [...] tai dainuojamy Zodziy, ilgy ar trumpy, greity ar
lety, trukme [...]“ (Giovanni Bardi, ,Discorso sopra il giuoco
del calzio fiorentino®, Florence, 1580, p. 92).

Matyt, turima omenyje apraSomojo laikotarpio polifoniné
muzika (G. Bardi kontrapunktai), madrigalai dediméiai balsy
ir ,pseudomonodijos®.

Bacilly: ,[...] tai, kas vadinama netikusiu dainavimo metodu
ir kuris tegali sulaukti pritarimo tik ty, kurie mégaujasi vien
graiiu balsuir dispozicija, taiyra, vartojant paprastus zodZius,
triliais; grazus balsas ir dispozicija yra vien gamtos ( prigimties)
dovanos, ¢ia menas ir mokéjimas dainuoti neturi ka veikei
(»-Remarques curicuses sur l'art de bien chanter®, Paris, 1688,
p- 90).

Sprezzatura italy k. — atsainumas, lengvumas, vangumas.
Caccini ,Euridice” 1600 m. gruodzio 20 d. prakalboje raoma:
,Sioje dainavimo manieroje panaudojau tam tikra sprezzatura,
kuri, mano manymu, turi kazka kilnaus. Man atrodo, kad de¢l
jos maksimaliai priartéjau prie nataralaus kalbéjimo: Savo
antrajame rinkinyje ,Nuove musiche ¢ nuova maniera di
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scriverle“ (1614), kurj publikavo ir j vokie¢iy kalbg i$verté
Frauke Schmitz, Caccini rafo: ,Sprezzatura yra toks zavesys,
kurj dainavimui suteikia perbégimas per kelias skirtingy tony
aStuntines ir $eSioliktines. Sprezzatura, jei tik iSsaugomas
pulsavimas, i§ dainavimo pasalina tam tikra ribotuma ir sau-
suma, dainavima padaro malony, nesuvarzyta ir melodinga,
panadiai kaip iskalbingumas (elokvencija) ir i§radingumas
(invencija) malonius dalykus, apie kuriuos kalbama, padaro
gyvus (Schmitz, 1995, p. 43).

Caccini ¢ia kalba apie jo laiky polifoniniuose madrigaluo-
se naudojamus disonansus. Prisiminkime Luca Marenzio
(15532-1599), ypa¢ Luzzasco Luzzaschi (15452-1607) ir
Carlo Gesualdo, taip pat zinoma kaip Gesualdo da Venosa
(1560-1613).

Siuos tris madrigalus Caccini, gali bati, sukaré XVIa. adtuntu
desimtmetiu.

Jacobo Sannazaro (1455-1530) buvo kiles i$ kilmingos
Neapolio $eimos. Humanistas, dvarininkas, i$tikimai tarnavo
valdan¢iai aragonieciy dinastijai, o $iai zlugus 1501 metais
savo noru i§vyko j tremtj. ] Neapolj grjzo 1505 m., atsidavé
lotyniskai poezijai (»Salices®, »Eclogae piscatoriac, ,De
partu Virginis®). Jo svarbiausias kurinys ,, Arcadia“ sukurtas
1481-1496 m. ir i$spausdintas 1504 m. Neapolyje. ,Arca-
dia“ sudaro dvylika atskiry nevienodos metrinés strukearos
eklogiy.

Paminéta eiluté yra i§ Jacobo Sannazaro kirinio ,,L’Arcadia®
antrosios ekloges. Muzika neislikusi.

Kalbama apie opera ,,Euridice” ir pastoralg Il Rapimento di
Cefalo“ (1600).

Camerata — greitiausiai Florencijos kamerata.

Caccini 1593 m. i$§vyko j Roma kaip Govanni Bardi sekreto-
rius.

Tommaso de Nero, taip pat vadinamas Nero del Nero (1545~
1572), kilmingas florentietis, Accademia degli Alterati narys
ir laikinasis vadovas.

It. Muovere laffetto dellanimo - ,suzadinti siclos afekeg” —
buvo svarbiausias Caccini dainavimo meno ir Florencijos
kameratos tikslas.

XVII a. pradzioje buvo jprasta namy muzikavimui (arba kai
neuztekdavo dainininky) daugiabalsius madrigalus aranzuoti
vienam balsui ir akompanimentui. Tuomet pirmas balsas buvo
dainuojamas, kiti balsai grojami instrumentu. Frauke Schmitz
$iam rei$kiniui apibudinti pasitelkia Alfredo Einsteino savokas
»priesmonodija“ arba ,pscudomonodija“ (Alfred Einstein
»Der ,stile nuovo® auf dem Gebiet der profanen Kammermu-
sik®, in: G. Adler, Handbuch der Musikgeschichte, Frankfurt a.
M, 1924, p. 371).

It. ,[...] per sollevamento tal volta degli animi oppressi [...]“ —
Caccinikalba apie Antikos epochoje muzikai priskirtos vienos
i§ funkcijy ,maksimalisting® interpretacija — po pastangos
suteikti atsipalaidavima. Caccini, be abejo, yra jsitikings, kad,
panaudojus ,auks¢iausius® tekstus, toji atvangai skirta muzika
pakylés sielas. Taip muzika taps kilnesné ir praras Sick tiek
banaly ,liaudiskos* kilmés pobudj.

Kanconeté (it. canzonetta — dainelé) — nedidelés apimties
daugiabalsis (Caccini atveju vienbalsis — S. S.) vokalinés
muzikos kirinys. Budinga strofiné forma (aa bb cc), paprasta,
dazniausiai nepolifoniné faktira, Sokio pulsas. Zr. Muzikos
enciklopedija, 2003, t. II, p. 108.

Gabriello Chiabrera (1552-1638) — italy poetas ir libretistas,
gimes ir mires Savonoje. Para$é poemas ,Firenze® (,,Florenci-

ja,1615), ,Amedeide” (,,Amedeida“, 1620). Jis yra pastoralés
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libreto ,, Il rapimento di Cefalo” (,,Kefalo pagrobimas®, 1600),
kuriam Caccini sukaré muzika, autorius.

Tai patvirtina, kad Caccini 1565 m. atvyko j Florencija.
Caccini buvo XVT a. $esto desimtmedio viduryje Cosimo I
de’Medici priimtas j tarnyba.

Zodis affettuosa (it. — jausminga, jautri, emocinga, karita)
beveik visur ver¢iamas kaip ,ekspresyvus®, zinant, kad tikroji
reik§mé yra ,,patetiskas, t. y. perteikiantis aistra.

Kitais zodziais, kir¢iuoti skiemenys turi sutapti su stipriaja
takto dalimi. Panasias rekomendacijas apic gera prozodija (gr.
prosidia — priegaidé, intonacija, kirtis; skiemeny, zodziy ar jy
grupiy tarimo trukmeés, kir¢iy, intonacijy sistema ir ja tirianti
kalbotyros $aka) désté Gioseffo Zarlino (1517-1590) savo
traktate ,,Le istitutioni harmoniche* (,Harmonijos pagrindai,
1558 /1573,1V d., 32 ir 33 sk.).

Ta patj kalba Mersenne apie vélesnés kartos prancizy dai-
nininkus: ,Bet reikia pripazinti, kad prancuziskoms arijoms
dazniausiai triksta aistros akcenty, nes misy dainininkams
uztenka tik pakutenti klausg ir patikei publikai savo dirbtinu-
mu, nesistengiant suzadinti savo klausytojy jausmus, laikantis
teksto temos ir intencijos® (,Harmonie universelle®, 1636,
»Livre VIY p. 361).

Heuillonas pateikia trijy to meto autoriy (Maffei, Zacconi,
Durante’s) citatas, kurios rodo nuomoniy nesutapima dél
balsiy efektyvumo (Heuillon, 1995, p. 93). Pavyzdziui, pa-
sak Giovanni Camillo Maffei, ,,[...] pasazai tebiina atlickami
kadencijose [...] ant prie$paskutinio Zodzio skiemens [...],
o geriausia ant zodziy ar skiemeny, kurie turi balsj ,0[...],
labiausiai tinkantj, nes jj dainuojant balsas yra ,apvalesnis*
[...]% Lodovico Zacconi nuomone, ,tas, kuris nori gerai is-
mokti dainuoti, turi bet kokiame pavyzdyje dainuoti penkis
balsius, batent ,a% e »i% »,0% »u". Todél kad kai kurie i jy
yra uzdari, kaip ,,i ir ,u®, kiti — pusiau atviri, kaip ¢ ir ,,0%
ir vienas balsis — platus, kaip ,,a“; dainininkas pamatys, kad
»1"ir ,u” iStariami lengvai, kad daugiau pastangy reikia iStarti
»e*ir ,0" ir kad norint i$tarti ,a“ [...] teks daugiau pasistengti.
Sitaip treniruodamasis dainininkas susidurs su nedidelémis
kliatimis“; Ottavio Durante ,Pratarméje dainininkams® i$-
rei$kia visiskai prie$inga nuomong apie pasazus: ,,reikia vengti
pasazy tose vietose, kuriose bty sunku suprasti zodZius, ypa¢
trumpuose skiemenyse ir netapaciuose balsiuose, kaip ,i“ ir
»u", nes pirmasis panasus j arklio zvengima, antrasis — j vilko
kauksma, bet reikia stengtis dainuoti pasaZzus ,,passegiare”
ilgais skiemenimis ir vir§ [...] erijy likusiy balsiy: ,,a® ,.¢“ ir ,,0%,
kurie pasazams labai tinkami [...]"

Lot. dixpositio - iédéstymas, paskirstymas. Baroko retorikos
teorijoje — muzikiniy mindiy iSdéstymo tvarka pagal orato-
rinio meno principus.

Neaisku, ka noréta pasakyti zodziy junginiu per esercitare la
disposizione. Galbut Caccini tuo nori pabrézti, kad techniniai
vokalo sunkumai dainuojant atvirus balsius lengviau jveikiami
nei dainuojant uzdarus balsius.

Italy kalbos zodis durezza i§ tiesy reiskia dél uztesimo atsira-
dusius disonansus (pavyzdziui, Frescobaldi Toccata di durezze
e ligature | ;Tokata su disonansais ir sujungtomis natomis“]).
Tokius disonansus, kilusius i§ naujosios reditatyvinio stiliaus
koncepcijos, mes, nesant analitinés to laiko terminologijos,
galétume pavadinti anticipacijomis, ypatingais sprendimais
ir forslagais (apodZiatiromis).

Sio instrumento »isradéju” laikomas Antonio Naldi, vadintas
Il Bardella (2-1621), tarnaves Medici riimuose Florencijoje
nuo 1571 m. Kitaronas buvo panaudotas kaip antikinés kitaros
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ekvivalentas intermedijoms, viena jy buvo parengta 1589 m.
vykusioms Ferdinando I de’ Medici vedyboms (tai intermedija
»La Pellegrina“ [,Maldininkés“] ).
»Norint dainuojant suteikti balsui grak$tumo pacioje pra-
dZioje arba bet kurioje kitoje vietoje (ir ¢ia, kaip ir visur kitur,
reikalingas sprendimas), pradedama per tercija arba kvarta i3
apacios, pagal kity balsy saskambius [...]“ (Bovicelli, 1594, p.
11). Christophas Bernhardas traktate ,Von der Singe-Kunst*
$ia maniera vadina cercar della nota (,,natos icékojimas“).
Schmitz nuomone, zodis consonanze ia veikiau suprantamas
kaip saskambis arba akordas, o ne kaip dissonanze prie$priesa
(Schmitz, 1995, p. 26).
Kai toji pridétiné nata priklauso vertikaléje su ja suformuotam
akordui.
Caccini i§ dviejy garso atakos budy labiau vertina ta, kai
pradedama tiksliu tonu ir jis stiprinamas.
Zacconi patvirtina: ,,[...] daug (dainininky) turi vadinamuo-
sius ,galvos* balsus, kuriuos jie i§gauna su savotisku staigumu
(ir $j dalyka galima kick pateisinti), todél reikéty juos (daini-
ninkus) stabdyti ne tik dél to, kad neuzgozty kity, bet ir dél
to, kad vadinamasis ,,galvos balsas“ beveik visa laika lazta® (cit.
i$: Heuillon, 1995, p. 98).
Bacilly: ,,Pirmiausia butina, kad dainavimo mokytojas turéty
balsa, ir ypa¢ — teisinga; kartoju, balsa, kad buty iSgirstas,
nes nei$moksi dainuoti nei i§ knygy, nei i§ taisykliy, jeigu ju
nepalydés gyvas balsas“ (Bacilly, 1688, p. 64-65).
Sio naty pavyzdzio, kuris demonstruoja du skirtingus ekskla-
macijos budus, madrigalo tekstas yra i§ Giovanni Battistos
Guarini (1538-1612) poezijos rinkinio ,Rime* (Venecija,
1598). Pateikiamos originalo faksimilés ir naty pavyzdZiai
modernioje notacijoje.
Turéty buti mazosios sekstos, nes kaip tik tokia parasyta naty
pavyzdyje.
Lucija Caccini (gyvenimo ir mirties datos nezinomos).
> Margherita — Vittoria Archilei (1582-1620) mokiné.
¢ Romanesca yra melodiné harmoniné formulé, kuri X VT ir
XVII a. tapo nesuskai¢iuojamy aranzuoéiy ir variacijy pa-
grindu. Jai budinga nuosekliai besileidZianti melodiné linija
ir kvartos intervalai boso partijoje:
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Egsistuoja tam tikra giminysté su folia ir passamezzo antico
formulémis.
Nepamirskime, kad ¢ia yra muzikos kariniy rinkinio jzanga.
Mersenne: ,,Bet yra dar vienas arijy aspektas, dainuojant sun-
kiau pazymimas negu viskas, ka mes iki $iol aptaréme, butent:
tam tikra didybé¢, kylanti i§ patrauklaus dainavimo ir balso
harmonijos, ir dél to aspekto ta pati arija turi kazin kg didaus ir
grazaus, kaip nutinka beveik su viskuo, ka gali sukurti zmogaus
i$moné, ko esmé yra veiksmas kaip Sokis, jojimo arkliu maniera
[...]. Ir jeigu atidZiai klausysi visy kickvieno instrumento stygy
garsy, suprasi, kad visada atsiranda toks, kuris yra geresnis,
malonesnis ir §velnesnis uz visus, kuris yra didingas ir grazus,
todél norima kuo dazniau girdéti ta garsa. Dainininkai ypad j
tai turi kreipti demesj arba jie turi kuo dazniau repetuoti, kad
balsas baty kuo stipresnis, iStvermingesnis ir netgi $velnesnis®
(Mersenne, 1636, p. 361).
It. Le voci finte — dirbtiniai, netikri balsai. Be jokios abejonés,
Caccini ¢ia turi omenyje galvinj registra (FVoix de téte).
% Caccini ,Euridice dedikacija G. De Bardi (1600): , Tokiu
budu $ioje ,,Euridikéje” dainuojamy partijy harmonija palai-

ko basso continuato, vir§ kurio a§ pazyméjau kvartas, sekstas,
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septimas ir tercijas — didzigsias ir maZasias pagal reikala,

viduriniy balsy atlikimg patikédamas grojanciojo sprendimui

ir meistriskumui’
¢ Antonio Naldi, vadinamo Il Bardella, gyvenimo ir mirties
datos nezinomos. Sis kitarono muzikantas ir dainininkas
Florencijos dvare pasirodé 1589 m. per didZiojo kunigaikscio
vedyby iskilmes, kuriose jis kitaronu akompanavo daininin-
kei Vittoriai Archilei (1582-1620). Cristofano Malvezzi:
»Vittoria Archilei [...], jai pritaré du kitaronai, vienu i§ jy
grojo jos vyras, kitu skambino Antonio Naldi, jo Aukstybés
apmokamas tarnas [...] Antonio Naldi laikomas kitarono
iSradéju. Prieiga per interneta: Tim Carter. Naldi, Antonio.
Grove Music Online. Oxford Music Online. Oxford University
Press. Web. 26 May. 2013. <http://www.oxfordmusiconline.
com/subscriber/article/grove/music/19545>.
Mersenne: ,,Tie, kurie neturi galimybés keliauti, gali bent
paskaityti romie¢iu vadinama Giulio Caccini (jo knyga ar
knygas), kuris 1612 metais Florencijoje i$spausdino knyga
apie ,Meng gerai dainuoti®; joje (knygoje) instrumentams
buadingus pasazus jis atskiria nuo ty, kurie tarnauja balsui;
svarbiausias dainavimo puo$menas suskirsto j balso sustipri-
nima ir tildyma, kuriuos jis vadina crescere e scemare della voce,
(suskirsto) j eksklamacijas j dvi pasazy riisis, kurias jis pavadina
triliais (#illi) ir grupetais (¢ruppi), o Sie jo pasazai atitinka
misy passages, frendons, tremblemens ix batemens de gorge. Jis
taip pat priduria, kad pasazus ir trilius reikia taikyti ilgiems
skiemenims ir kad balsas turi buti nutildytas arba sustiprintas
ant atskiry skiemeny, jog iSreiksty aistra; tai, kas nataraliai
daroma to net nesimokius, jeigu tik turi nors kick sveiko proto
[...] AS grjztu prie kadencijy ir eksklamacijy, kuriuos galima
atlikti nesuskai¢iuojama daugybe budy; Zmoniy jsitikinimy
ir vaizduotés nickaip nesureguliuosi, visada atsiras kg nors
pridurti. Taigi tie, kurie mégsta gausius pasazus ir diminuci-
jas, gali perskaityti ,,Ignace Donat® 8 knygos 5 skyriaus 156
»Cerone“ pasazus arba glosadas, ,,Fontegara de Sylvestro di
Ganassi®, kuris 120 puslapiy apraso fleitoms pritaikytus pa-
sazus, ir kitas knygas, pirmiausia — Giulio Caccini ,Le nuove
musiche®, kurig a$ jau paminéjau [...]“ (Mersenne, 1636, p.
357). Cit. i$: Heuillon, 1995, p. 84
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Summary

The present scientific article introduces and analyzes an
authentic source — the preface to Italian composer Giulio
Caccini’s (1551-1618) selection of arias and madrigals Le
nuove musiche (The New Music, 1601/1602). This text by
Caccini is one of the first documents to testify the forma-
tion of a new style and marks the birth of a new manner of
singing, based on the state of affect and the expression of
meaning hidden in the words. In this new style, contrary to
all other dominating practices of music composition, one
voice was immediately perceived as a solo line, and not as
a part of an ensemble of voices — thus, an emancipation of
an individual was introduced. Caccini is one of the first
musicians to define this change.

The choice of the title Le nuove musiche for Caccini’s
selection of arias and madrigals is justified in the preface
by the presentation of new and authoritative school of
vocal performance. The author of the preface criticizes the
tasteless and meaningless usage of ornamentation. Caccini
himself used ornaments very sparingly; another novelty
was the fact that the composer marked ornaments in the
exact places where they were to be sung. Those places were
usually connected with emotionally charged words, and
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the purpose of ornamentation, according to Caccini, was
to strengthen the dramatic effect. In the preface Caccini
also mentions an exclusive and highly interesting form of
ornamentation — dynamic ornaments (exclamations, messa
di voce and sprezzatura). Exclamation is presented as “the
most important instrument when it comes to move one’s
soul” (It. é mezzo pin principale per muovere laffetro). Sprez-
zatura, as a form of rubato, enables the singers to express
the emotion of the word without being restricted by the
tempo (just as it would be unnatural for someone who is
excited to speak evenly).

The influential power of Caccini’s ideas regarding the
new musical style is justified by similar volumes of vocal
music, introduced by other authors. Among such examples
are four books by Enrico Radesca Canzonette, Madrigali &
Arie (1605, Turin), Domenico Brunetti’s L'’Euterpe (1606,
Venice), Severo Bonini’'s Madrigali e Canzonette spirituali
(1607, Florence), Jakopo Peri’s Le varie musiche (1609, Flot-
ence), Raffaello Rontani’s Le varie musiche (1613, Florence)
and others. Beside these editions of accompanied songs
there also appeared more treatises that were dedicated to the
new approach to singing, in the style of Le nuove musiche.
Such works include Ottavio Durante’s Arie devote, le quali
contengono in se la maniera di cantar’ con gratia, Uimitation’
delle parole, et il modo di scriver’ passaggi, et altrvi affetti
(1608, Rome), Giovanni Battista Doni’s Compendio del
trattato de’ generi e de’ modi della musica (1635), Antonio
Brunelli’s Farii Eserciti (1614, Pisa?), Adriano Banchieri’s
Cartellamusicale (1614, Venice), Francesco Rognoni’s Sefva
de varii passagi (1620) and others. And still, even in the
context of the many treatises that emerged around that time,
Caccini’s writing Le nuove musiche still stands as the most
influential one. This fact is verified by not only its repeated
releases (later editions were presented in 1607 and 1615 in
Venice, Raverii, Vincenti), but also by the evaluations given
by contemporaries.

Caccini’s name is mentioned only in some episodes of
the works by Lithuanian musicologists. One of the main
purposes of this article is to get closer to the theoretical
legacy of the composer and to inspire a broader and more
thorough analysis of the insights provided by this practi-
tioner and theoretician. At the same time, it is an attempt
share the knowledge that is necessary for a successful inter-
pretation of Baroque music with the singers of our time.

The second part of the article supplies a translation of
Caccini’s first selection. The translation was performed
using the authentic Italian text as well as its French and

German variants (Heuillon, 1995; Schmitz, 1995).



