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Straipsnis apibendrina 2012-2014 m. atliktus meninius tyrimus, plétojant meno doktorantiiros
projekta ,Neakademinés muzikos techniky taikymas pianisto lavinime®. Publikacijoje gilinama-
si | pianisty ugdymo procesus, remiantis dviem muzikiniy parametry kategorijomis — ritmu ir
harmonija. XXI a. muzikiné rinka nauju repertuaru ir inovatyviomis idéjomis i§ pianisto atlike-
jo nuolat reikalauja plésti savo kompetencijos ribas, gilinantis j specifinius, neretai uz klasikinés
akademinés muzikos riby i$einan¢ius muzikos stilius. Tokie reikalavimai skatina apsvarstyti ke-
leta problemy: universalaus pianisto koncepcijos modelio realuma ir akademinio fortepijoninio
meno ir neakademinés muzikos (apibendrintai jazz, rock, pop, folk, world) saveika atlikimo aspek-
tu. Todél darbe yra specialiau nagrinéjami akademinio pianisto technikos ir muzikinio mastymo
bei neakademinés muzikos stiliy atlikimo techniky ir muzikinio mastymo principy panajumai
ir skirtumai, kurie ir tampa tyrimo objektais. Tyrimo tikslas yra atskleisti galimas akademinio
fortepijoninio meno ir neakademinés muzikos saveikas, praturtinan¢ias akademinio pianisto
technines bei interpretacines galimybes. Tam pasitelkti jvairas tyrimo metodai: kiekybiniai tyri-
mai (apklausos, anketos), kokybiniai tyrimai (eksperimentai), fortepijono metodinés literatiiros,
akademinio fortepijoninio repertuaro, neakademinés muzikos atlikimo metodiky kritiné analizé.
Taip pat keliami $ie uzdaviniai:

o I3tirti, kaip gilinimasis j neakademines muzikos kultiras galéty pagerinti pianisto universaluma
ir atlikimo kokybe.

o Atskleisti, kokias naujoves, specifikg ir patirtj biity galima pritaikyti ugdant pianisto technika
ir muzikinj mastyma.

REIKSMINTAI ZODZIAL stiliy saveika, fortepijono technikos, akademiné ir neakademiné

muzika, atlikimas.

1. Universalaus pianisto koncepcijos link

Repertuaro jvairové, naujos kompozicinés ir technologinés id¢jos, turininga
fortepijono muzikos raida kelia vis didesnius i$tkius ir uzdavinius XXI a. pianis-
tams. Ple¢iantis repertuarui, kompozitoriams naudojant vis sudétingesnes technikas
ir iSraiskos priemones, ieskant idéjy jvairiose neakademinése kultarose, atlikéjams
nebepakanka jprasty lavinimo priemoniy, kurios turéty padeti jveikti komplikuo-
tus karybinius sumanymus ir techninius uzdavinius. Naujoviy paieska sunkumams
nugaléti gali pasitarnauti jtvirtinant naujas idéjas ir technikas arba pagelbeti tobuli-
nant atlikimo kokybe, skatinti naujai ir karybiskai pazvelgti j tradicinj fortepijono
repertuarg.

Platus fortepijono panaudojimo laukas, i$pléstos instrumento funkcijos, nere-
tai inspiracija tampantys jvairiis muzikos stiliai skatina kompozitorius pasitelkti vis
jmantresnes i$raiSkos priemones, kurioms atlikti reikia specialaus pasirengimo ir Zi-
niy. Tad i§ akademinio pianisto atlikéjo yra tikimasi vis jvairesniy stiliy iSmanymo ir
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specifinio meistriskumo. Universalaus pianisto modelis — teiginys, jog pianistas turi
specializuotis skirtinguose muzikiniuose stiliuose, kuriuose naudojamas fortepijo-
nas, ir juos vienodai stipriai i$manyti — gali pasirodyti besas utopija, taciau platesnis
ir nuodugnesnis instrumento pazinimas gali pasitarnauti Siose srityse:

o Adikimo autentiskumas. Vienas i§ atlikéjo tiksly — perteikti kuo tikroviskesnj,
gerai atpazjstama bet kurio stiliaus elementa. Kiekviena muzikavimo tradicija turi
savo kanona, kurj formuoja jvairts veiksniai: tradicija, instrumento specifika ir teks-
taros funkcija. Galimy pasitaikanéiy stiliy jvairove jpareigoja pianista atlikéja plésti
kompetencijos ribas ir siekti universalumo. Atlikéjas turéty stengtis, kad kariniuose
pasitaikantys stiliai ar jy elementai baty atlickami korektiskai, laikantis jiems badin-
gu taisykliy ir principy.

o Inspiracija interpretacijai. Naujy stilistikos principy i$manymas taip pat galéty
tapti interpretacijos rakeu, kai, atsizvelgiant j faktaros pobudj, stilius pasufleruoja
naudotinas priemones.

e Techniniy jgadziy tobulinimas. Kickvienoje muzikavimo tradicijoje ir stiliu-
je yra sickiama meistriskumo. Jvairios technikos ir stiliai pasiZymi savita specifika,
kuri charakteringai reiSkiasi skirtingose muzikos kalbos parametruose: ritmikoje,
harmonijoje, frazavime. Gilinimasis j stiliy specifika gali padéti tobulinant techni-
nius jgidZius bei ple¢iant techniniy priemoniy arsenalg (pasitaikanti netradiciné
grojimo technika reikalauja jvaldymo), pritaikoma atlickant jvairy repertuara. Stiliy
ir skirtingy kultary i$manymas padeda lavinti fundamentalius muzikinius jgtdzius.

2. Pianisty ritminis pasirengimas ir muzikinis mastymas

Autoriaus meniniame tyrime ieskoti salycio tasky tarp akademinio fortepijo-
no meno ir neakademiniy kultary techniky bei muzikavimo praktiky nuspresta
per fundamentalias muzikines kategorijas — ritma ir harmonija, atsizvelgiant j mo-
kymosi ir atlikimo metu vykstandius motorinius procesus bei muzikinio mastymo
igudZius. Siaurinant problemos lauka, ritmo kategorijoje apsiribota poliritmijos
reiSkiniu. Harmonijos kategorijoje tyrimai dar tik planuojami, tatiau $iame straips-
nyje pateikiamos jzvalgos apie dziazo harmonijos principy panaudojima konkrediy
kariniy mokymosi procese.

Gilinantis j tradiciniame fortepijoniniame repertuare pasitaikandias technikas
ir i$raiskos priemones, susijusias su poliritmija, taip pat tiriant repertuaro santykj su
pedagogine literatira, konstatuotina, jog fortepijono pedagogika $iuo aspektu atsi-
lieka: pirmieji pratimai, susij¢ su poliritmijos lavinimu, buvo i$leisti mazdaug praéjus
pusei amziaus nuo tada, kai poliritmija tapo neatsiejama tokiy kompozitoriy kaip
Frédéricas Chopinas stiliaus dalimi. Tokios i$vados autorius pri¢jo atlikes tyrima,
kurio tikslas buvo pasiaiSkinti, ar fortepijono pedagogika operatyviai adaptuodavo
kompozicinéje praktikoje pasitaikandias poliritmines naujoves. Analizuojant popu-
liariausius XIX-XX a. fortepijoniniy pratimy rinkinius ir jy inovatyvuma lyginant
su to paties laikotarpio fortepijoniniu repertuaru, pasirodé¢, jog poliritmija rim¢iau
susiripinta tik paskutiniais XIX a. deSimtmediais ir pirmoje XX a. puséje. Forte-
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pijoninéje muzikoje vis labiau ryskéjant poliritmiskumo tendencijai, pedagoginéje
literataroje ji buvo tarsi ignoruojama.

Nagrinéjant poliritmijos klausima, buvo svarbu suzinoti jvairius veiksnius, da-
randius poveikj pianisty ritmo lavinimui, pasiruo$imui, poZiariui j muziking aplin-
kg. Siam tikslui pasiekti autorius atliko Lietuvoje profesionaliai studijuojantiy ar
studijavusiy pianisty apklausa, kurios metu buvo sickiama i$siaiskinti:

e csamg ritmo lavinimo situacija mokymosi proceso metu ir asmenines atlikéjy
pastangas ritmo lavinimo klausimu;

e pianisty manymu, ritmi$kai komplikuota fortepijoninj repertuara, ritmiskai
jdomias interpretacijas ir kolegy atlikimy ritmikos analizavima, taip pat — individu-
aly poliritmijos suvokima;

e pianisty Zinias neakademinés muzikos srityje, jy klausoma neakademing muzi-
ka, kity muzikiniy kulttry sasajas su jy grojamu repertuaru.

Suformavus anoniming anketa ir 2012 m. gruodj apklausus 40 pianisty, buvo
nustatyta, jog:

e ritminiam lavinimui skiriamas démesys formaliojo ugdymo metu yra nepakan-
kamas dél ugdymo programos spragu. Taip pat dauguma tyrimo dalyviy prisipazino
asmeniskai skiriantys nepakankamai laiko ir pastangy ritmo lavinimui;

e mazuma respondenty galéjo pasigirti ritminiam lavinimui naudojamy metody
gausa, tikslingumu ir efektyvumus;

o beveik 2/3 respondenty triksta visuminio poziario j muzikg apskritai — kitos
muzikos klausymosi metu neieskoma jokiy sasaju, asociacijy su savo atlickamu re-
pertuaru.

Plétojant tyrima, taip pat nuspresta jsigilinti ir pasiaiskinti, kaip funkcionuoja
psichomotorinis mechanizmas, kuris padeda muzikuojant, jsimenant, atgaminant,
tobulinant jgadzius. Remiantis Zymiy pianisty, pedagogy ir metody karejy dar-
bais (Heinricho Neuhauso ,,Grojimo fortepijonu menas® (1993/1973), Josepho
Lhevinne’o ,Pagrindiniai grojimo fortepijonu principai“ (1972/1924), Walterio
Giesekingo ir Karlo Leimerio ,,Fortepijono technika®“ (1972)), istoriSkai apzvelgtas
mokymosi jpro¢iy vystymasis, galimi atlikimo metu vykstantys procesai, kirybinio
mastymo sgvoka. Aptariant $io mechanizmo veikima, buvo pravartu palyginti, kaip
skiriasi akademinio atlikimo meno ir neakademiniy muzikavimo praktiky moky-
mosi ir atlikimo jprodiai. Pavyzdziui, zvelgiant j dziazo muzikavimo praktika, gali-
me aiskiai jvardyti nei§vengiama muzikinio ir karybinio mastymo dominavima prii-
mant spontaniskus sprendimus, tarkime, harmonijos srityje: Zinodamas harmoninés
progresijos sandara, atlikéjas gali ta junginj atlikti pasirinkdamas skirtingg i§déstyma
ar alternatyva. Gilinantis j atlikimo procese sgveikaujandias dimensijas ir muzikinj
mastyma, i$siaiskinta, jog:

e Viena i§ atlikimo esminiy sudedamuyjy daliy, priemoniy, salygy — motoriniy
igudziy reikalaujantis veiksmas. Kad jo ugdymas netapty vien tik mechanisku veiks-
mu, turi buti pasitelkiamas muzikinis kirybinis mastymas. Atlickant karinj, vienu
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metu vyksta daug tarpusavyje susijusiy fiziniy ir protiniy procesy, kuriuos i§samiai
apibudina Danielis L. Cerqueira, jvardijantis tris pagrindines dimensijas: motorika,
atmintj, symoninguma. Siy dimensijy saveika suponuoja daug i$vestiniy reiskiniy ir
procesy. Siekiant gero atlikimo rezultato, svarbu atkreipti démes;j j visy veikiandiy
elementy pusiausvyra. Kurio nors proceso ignoravimas, démesio blokavimas gali tie-
siogiai atsiliepti neigiamai: fizinémis komplikacijomis, atminties sutrikimais, pras-
tais motoriniais jgadZiais.

o Gebg¢jimo mastyti muzikos garsais modelj parankiausiai tolesniems tyrimams
paaiskina Edwino Gordono audiacijos savoka — gebéjimas priimamiems muzikos
garsams suteikti reik$me ir prasme, ja lyginti su pries tai saugoma muzikine informa-
cija ir taip plésti muzikinj Zodyna. Audiacija yra visa laika vykstantis procesas, kuris
gali ir turi bati tobulinamas (Zr. Gordon 1997 ir ke.).

Ieskant veiksniy, uztikrinanéiy karybiska ir stabily atlikimg bei naujy techniky
ir jgadziy jsisavinima, svarby vaidmenj atlicka atmintis ir jos veikimo principai. Kas-
diené muzikiné veikla — atlikimas, improvizacija, komponavimas — yra priklausoma
nuo atminties. Pavyzdziui, skaitymas i§ lapo reikalauja tam tikry sutartiniy Zzenkly,
konkrediai susiety su pir$ty ir kiino padétimi, atgaminimo i§ atminties. Kaupiama
informacija sudaro salygas nuodugnesniam pazinimo procesui, repertuaro plétrai,
uztikrina stabilesnj atlikimg scenoje, padeda jsisavinti vis sudétingesnes muzikines
struktaras. Visa sukaupta patirtis — pasikartojancios skirtingos technikos, jvairas rit-
miniai pie$iniai, harmoniniai junginiai, melodiniai intonaciniai epizodai, taip pat
jvairas artikuliacijos budai, pedalizacija, dinamika, instrumento valdymas — atski-
rais fragmentais perkeliama j atmintj ir tampa pianisto muzikiniy gebéjimy ir inte-
lekto pagrindu, tam tikro muzikiniy priemoniy Zodyno sudedamosiomis dalimis.
Tadiau, kai susiduriama su naujomis, dar nejsisavintomis technikomis, mokymosi
procesas komp}ikuojasi, kadangi sukauptos patirties bagaze nerandama atitikmens
ar panasumo. Si problema ypa¢ aktuali ieskant bady, kaip kokybiskai, prasmingai
iSmokti atmintinai ir uztikrintai atlikti moderny, komplikuotos muzikinés kalbos
karinj. Tiriant atminties veikimo principus, buvo issiaiskinta, jog:

e Zmogaus smegenys suvokia ir i$saugo tiktai prasmingg informacija, kurios tu-
rinys ir prasmé yra lyginami su jau turimomis Ziniomis. Informacija yra priimama
blokais (angl. chunks) — prasmingais vienetais: ZodzZiais, muzikiniais motyvais arba
frazémis, struktariniais dariniais. Informacijos prasminis sublokavimas ir sugrupa-
vimas (angl. chunking) yra kertiné atminties veikimo mechanizmo sudedamoji dalis
(Lehmann, Sloboda, Woody 2007: 113-114).

o Aumintis yra keliy tipy, valdandiy skirtingas sritis: loginé¢, girdimoji, vizualioji
ir kinestetiné. Ta¢iau mokymosi, praktikavimosi ir atlikimo metu butina visy at-
minties tipy darna. Fortepijono pedagogai ir profesionals pianistai pabrézia, jog
kinestetiné atmintis kartais yra linkusi dominuoti prie§ kitus tipus, ypa¢ tai paste-
bima tarp moksleiviy ir studenty. Taip atsitinka dél to, jog masinalus kartojimas
programuoja kinesteting atmintj (pirStus, raumenis, judesius) ir nereikalauja giles-
nio apmastymo. Apibendrinant profesionaliy pianisty nuomone, pastebétina, jog
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judesiy atmintis nelaikoma patikima, ypatingai esant stresinéms situacijoms, todél
stengiamasi jungti visus atminties tipus, pirmenybe suteikiant loginiam mastymui
(Giescking, Leimer 1972: 92).

o Uz geb¢jima manipuliuoti nauja medziaga bei suvokti jos mikro- ir makrostruk-
taras yra atsakinga ekspertiné atmintis, dar jvardijama kaip vidinis bei protinis jsi-
vaizdavimas. Protinis jsivaizdavimas yra loginés atminties pagrindas, leidZiantis ma-
nipuliuoti atmintyje saugoma medziaga. Vidinis jsivaizdavimas aprépia visa karinio
makrostruktarg ir tuo pat metu sutelkia démesj j smulkiausius mikrostruktarinius
niuansus, susieja frazes ir suvokia jas visos formos kontekste. Gebéjimas keisti jvai-
rius parametrus (tempa, dinamika, artikuliacija, tonacija, ctc.) padeda grei¢iau jsi-
savinti medziagg ir stabiliau ja atkurti (Aiello, Williamon 2002: 172; Clarke 1988:
1-26).

3. Praktiniai patarimai atlikimui tobulinti

Analizuojant konkre¢ius karinius ir méginant juos susieti su muzikos stiliais,
clementais, kultaromis, kurios galéjo tapti kompozitoriy inspiracijos objektais, ne-
retai susiduriame su rei$kiniu, kai kompozitoriy naudojamos technikos turi savy
principy. Geb¢jimas jais naudotis, nebutinai susietas su konkrediu kariniu, gali
palengvinti ir paspartinti mokymosi procesa. Toliau $iame straipsnyje pateikiamos
jzvalgos, kaip dziazo harmonijos principy jvaldymas galéty palengvinti mokymosi ir
atlikimo procesa. Bus remiamasi keturiais XX a. kariniais fortepijonui.

3.1. Samuel Barber. Sonata Op. 26 es-moll (1949)

Sioje sonatoje koegzistuoja daug skirtingy kompoziciniy idéjy. Atskirai nagri-
néjant muzikinés kalbos elementus, pastebétina, jog karinyje derinamos skirtingos
kompozicinés technikos, koncepcijos ir principai. Pavyzdziui, analizuojant harmo-
ning sandara, netgi vienoje dalyje serijiné technika derinama su modaline harmo-
nija. Serijos yra i§déstytos taip, kad jose galima bty jZvelgti modalumo elementy.
Toks harmoninés vertikalés ir horizontalés nagrinéjimas, remiantis dZiazo harmoni-
jos principais, skatina susikurti tam tikrus atramos taskus, kurie palengvina jsimini-
mo procesg ir muzikos kalbos supratima.

Kai kurie epizodai pirmoje ir ketvirtoje dalyse yra modalas, pagristi viena der-
me. Atlikimo aspekeu, priklausomai nuo faktaros sudétingumo, tai kartais sukelia
techniniy problemy. Geresnis dermiy Zinojimas ir mokéjimas jas varijuoti turéty
palengvinti tam tikras uzduotis (zr. Pavyzdj Nr. 1).
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Pavyzdys Nr. 1. Samuel Barber. Sonata Op. 26,1V d.

Gebéjimas pratesti ir varijuoti Pavyzdyje Nr. 1 parodyta diatoning sekvencija
padéty labiau susiorientuoti derméje ir lengviau jsitvirtinty pianisto technikos ar-
senale.

Jungtiniy Amerikos Valstijy kompozitoriai 4-6 deSimtmedtiais savo muzikiné-
je kalboje naudodavo daug dziazo harmonijos elementy. Sios kultiiros integracija j
akademinj zanra turéty skatinti atlikéja nuodugniau susipazinti su dziazo muzikinés
kalbos principais. Barberio sonatoje esama nemazai epizody, liudijanéiy apie dzia-
zing $ios muzikos kilmg. Vienas i§ charakteringy bruozy — jvairiose kitrinio dalyse
pasitaikantys kvartinés harmonijos epizodai. Sis d#iazo pianisto McCoy’aus Tynerio
XX a. 6-7 desimtmediuose i§populiarintas dziazo harmonijos akordy balsovados ir
perstatymo bido i¥manymas galéty padéti mokantis panaSaus skambesio (zr. Pavyz-
dzius Nr. 2 ir Nr. 3) akordy junginius ir faktiras (Rim$a 2000: 52-54; Ricker 1976:
1-4).
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Pavyzdys Nr. 2. Samuel Barber. Sonata Op. 26, I1 d.
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Pavyzdys Nr. 3. Samuel Barber. Sonata Op. 26,1V d.

3.2. Gyorgy Ligeti. Etiudas Nr. 2 ,,Cordes a vide®

Analizuojant $io kurinio faktara, $alia dominuojantiy poliritminiy formuliy
(2:3, 3:4, 3:8) galima i$skirti dar vieng ne maziau svarbia kategorija — harmonija.
Horizontalus kvinty iSdéstymas abiejose rankose sukuria daznai dziazo harmonijos
analizés pricipams paslankia vertikale, kuri gali tapti puikiais atramos taskais ir pras-
miniy vienety sustambinimu, panasiu j anks¢iau aptarta chunking atminties veikimo
principa: suteikiant grupei naty suprantama ir jvardijama reik$me, sustambinama
reik§miniy vienety verté, tad naty seka gali bati suvokiama kaip akordas. Geb¢jimas
analizuoti tokiu principu gali paspartinti mokymosi mintinai process ir padéti is-
vengti atminties duobiy, suteikti uztikrintumo (Zr. Pavyzdj Nr. 4).

14
dédiée a Pierre Boulez

Etude 2: Cordes a vide
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Pavyzdys Nr. 4. Gyorgy Ligeti. Etiudas ,,Cordes a vide, 1-3 t.

2 Straipsnyje nagrinéjami Ligeti Pirmojo etiudy sasiuvinio, iSleisto 1985 m., etiudai.
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3.3. Gyorgy Ligeti. Etiudas Nr. 4 ,,Fanfares®

Sio etiudo mokymuisi galima pasitelkti keletg skirtingy metody. Stabily etiudo
faktaros pagrinda sudaro nuolat pasikartojanti linija — tai nepertraukiamai judanti
simetriné dermé i§ dviejy mazoriniy tetrachordy nuo C ir nuo F#. Kadangi ant pir-
mosios takto dalies visada skamba garsas c, susidaro jspadis, jog ktirinys parasytas ,in
C*. Tuomet kitos rankos figtiracijos i$eina uz besikartojancios dermés riby ir skamba
ne derméje. Atrodyty, jog ostinato garsacilis palengvina teksto supratima, belicka
tik jsiminti intervaly ir akordy grandine. Besimokydamas groti etiuda, autorius pa-
stebéjo, jog iSmokti intervaly slinktis buvo sudétingiau nei trigarsiy akordy sekas.
Galima teigti, jog dvigarsiai saskambiai sukelia nedaug tonaliy asociacijy, todél jy
mokymasis komplikuojasi. Panagrinéjus kai kuriy fraziy harmoning vertikale ir ho-
rizontalg, jzvelgta saskambiy, kurie savo sandara ir stilistika primena dZiazo harmo-
nijos slinktis. Todél buvo nutarta pasitelkti dziazo harmonijos akordy sudarymo ir
uzra$§ymo principus, panaudojant juos dviem budais:

1. Analizuojant fakearos vertikale ties kiekvienu melodinés linijos poslinkiu,
sutampanciu su ostinato sekos akcentais. Toks budas suteikia muzikinéms detaléms
daug naujy jvardinimy ir prasmiy. Ypa¢ tai svarbu karinio pradzioje, kur vyrauja
dvigarsiai saskambiai ir oszinato seka (zr. Pavyzdj Nr. 5).

dédiée a Volker Banfield
Etude 4: Fanfares

Kompositionsauftrag der Bayerischen Vereinsbank fiir die 8%- Konzerte in Hamburg

Vivacissimo, molto ritmico,o = 63, con allegria e slancio
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Pavyzdys Nr. 5. Gyorgy Ligeti. Etiudas ,,Fanfares®, 1-8 t.
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2. Remiantis pirmuoju pasikartojancios sekos garsu c, galima jj jvardyti vargony
punktu, ignoruojant kitus sekos garsus ir akcentus. Tokiu atveju faktira atrodo

santykinai tonalesn¢, padedanti susikurti daugiau muzikiniy asociacijy (zr. Pavyzdj
Nr. 6).

Vivacissimo, molto ritmico,o = 63, con allegria e slancio

“} ” )
. _ ! _ e~
g I“-—’ | 1 f |j ‘—-é 11 %'
3+§+3
= Z=E==s_aasc e e
= I 1 | S—
Pp sempre legato, Pp sempre
quasi senza pedale c F/C Db/C Ab/C CMaj7 F/C Bb/C Ab/C

Pavyzdys Nr. 6. Gyorgy Ligeti. Etiudas ,Fanfares®, 37-44 t.

Analizuojant harmoning vertikale, galima pastebéti, jog kai kuriy fraziy kons-
trukcijos pagrindas yra vienodas (kvadratu apibraukti Pavyzdzio Nr. 7 7-8 taktai ir
Pavyzdzio Nr. 8 43—44 takrai). O tai suteikia galimybe tokia fraz¢ paversti atminties
blokeliu (chunk).
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Pavyzdys Nr. 7. Gyérgy Ligeti. Etiudas ,,Fanfares®, 1-8 t.
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Db/C Emaj7/C FMaj7/C Bb/C Abmaj7/C F6/C Emaj7/C Ab/C

Pavyzdys Nr. 8. Gydrgy Ligeti. Etiudas ,,Fanfares®, 37-44 t.
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3.4. Gyorgy Ligeti. Etiudas Nr. 5 ,, Arc-en-ciel

Karinio i$skirtinis komponavimo bruozas — harmoninés kalbos saranga, pa-
grista dziazo harmonija, vertikaliai susidaran¢iomis maZoro ir minoro septakordy,
nonakordy bei undecimakordy progresijomis. Faktaros pobudyje galima jzvelgti
aliuzijy j dZiazo pianisto Billo Evanso stiliaus bruozus: specifing balsovada ir akordy
padetis bei polifoniska ir poliritmiska faktara. Denysas Bouliane’as ir Anouk Lang
straipsnyje ,,Sesi G. Ligeti etiudai fortepijonui® pateikia dar daugiau jzvalgy apie
sasajas su dziazo pianisty, tokiy kaip Errollo Garnerio ar to paties Billo Evanso bala-
dziy grojimo tradicijomis, kaip pavyzdj nurodydami Herbie'o Manno karinj ,,Nir-
vana“ (Bouliane, Anouk 2006).

{@CMai7_Cm7 BbMaj7 Bbm7 @FMaj7 GMaj7 DMaj7 Dm7 g

Pavyzdys Nr. 9. Gyérgy Ligeti. Etiudas ,, Arc-en-ciel“. Denyso Bouliane’o pateikta harmoni-
né progresija, Motiejaus Bazaro harmoninés schemos suiyméjimas

I§ pateikto pavyzdzio matome, jog harmoniniam etiudo planui badingas tam
tikry slink¢iy pasikartojimas, tos pacios progresijos yra perskirstomos, perfrazuoja-
mos. Taip pat harmoninés progresijos frazéms budinga chromatiné slinktis Zemyn.

Tadiau $i harmoniné analizé labai redukuoja karinio teksta, dél ko kartais gali
kilti sunkumy norint $iuos patarimus pritaikyti praktiskai. Daug aiskiau ir iliustra-
tyviau to paties etiudo analiz¢ pateikia Cristianas Frattima savo es¢ ,Tango, tautinés,
slovény folkloro muzikos ir dziazo muzikos jtakos G. Ligeti etiuduose fortepijonui.
Pavyzdyje Nr. 10 matome, kaip Frattima kiekvienam akordui nubréZia tarsi po atski-
ra mikroregiona, kuriame tas akordas surenkamas i§ atskiry garsy.

I$vados
I§ pateikty pavyzdziy matyti, jog dZiazo harmonijos Zinios ir jguidziai galéty tapti
alternatyva $iems konkretiems modernios muzikinés kalbos pavyzdziams. Autorius
jzvelgiadarvieng problema - toksziniy papildymasreikalaujane tik dauginformacijos
jsisavinimo; tainejmanomabe praktikos, eksploatuojantspecifinesstilistikasir Zanrus
(Siuo atveju — dziaza). Vien tik teoriSkai pasidométi dziazo harmonijos principais
neuztenka. Reikalinga nuosekli ir ilgalaiké praktika — tai turi tapti muzikinio
mastymo dalimi, ple¢iant ekspertinés atminties-protinio vaizdavimo galimybiy
ribas: formalus akordy sekos Zenklinimas turéty tapti inspiracija daugeliui skirtingo
iSdéstymo harmonizavimo varianty. Tokiu badu tarsi nyksta ribos tarp klasikiniam
pianistui priskiriamy kompetencijy, bandant identifikuoti ar klasifikuoti atlikéjiska
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dédide a Louise Sibourd 37
Etude 5 : Arc-en-ciel

Kompositionsauftrag der Bayerischen Vereinsbank fiir die 8 1- Konzerte in Hamburg

Andante'con eleganza, with swing, .B ca. 84 ")
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Pavyzdys Nr. 10. Gyorgy Ligeti. Etiudas , Arc-en-ciel, 1-6 t. Cristiano Frattima'os sudaryta
harmoninés progresijos analizé

veikla apibréztai krypéiai. Stiliy saveika ir kity muzikavimo praktiky pazinimas tar-
nauja tam paciam tikslui — sickiant karybiskesnio ir tobulesnio atlikimo.

Ireikta 2014 09 11
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