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ANOTACIJA

Daugelis Zinomy XVIII-XIX a. pianisty buvo ir atlikéjai, ir kompozitoriai, ir improvizatoriai, ga-
lintys sugeneruoti nauja, jvairiy formy muziking medziaga vos prisédg prie instrumento. Kei¢ian-
tis prioritetams, didéjant uZzra$yto repertuaro kiekiui, klasikinio fortepijono atlikéjo specializaci-
joje vietos improvizacijai nebeliko. Tac¢iau susidoméjusiy improvizacijos fenomenu ir taikanéiy
ja praktikoje atlikéjy vis dar esama. Kaip suvokiama improvizacija nadienos klasikinio pianizmo
kontekste ? Kokios yra improvizacijos pritaikymo galimybeés, atlickant ir mokantis ra$yting muzi-
ka? Kokie yra improvizacijos jgiidziy privalumai ir trikumai? | $iuos klausimus straipsnyje sickia-
ma atsakyti, remiantis Zymiy Lietuvos pianisty ir pedagogy mintimis.
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Jvadas

Kai raSome, taisome, parafrazuojame elektroninj laiska, atvirutg ar prane$ima
savo socialiniame puslapyje, mes kuriame. Kai bendraujame su kolegomis koridoriu-
je, Zaidziame iSmaniuoju telefonu arba Sokame vakarélyje — tikrai improvizuojame.
Tatiau, remiantis Edmundo Husserlio filosofija (Laverty 2003), galima teigti, kad
improvizacija néra iSorinis reiSkinys, su kuriuo atlikéjai ir déstytojai susiduria auto-
mati$kai (nesamoningai). PrieSingai — tai vidiné, kone kasdiené veikla, j kurig yra
reaguojama per asmeninj suvokima.

Klausimas ,kaip improvizuoti?“ visuomet jaudino muzikos atlikéjus ir tyréjus.
XV a. parasytas Fundamentum organisandi Magistri Conradi Paumanns Ceci de Nu-
remberg (1452), kuriame iliustruojamos komponavimo ir improvizavimo technikos,
pavyzdziui, naujy partijy derinimas arba prikurimas prie jvairiy boso modeliy; XVI
a. pasirodé Diego Ortizo veikalas Tratado de glosas sobre Clausulas y otros Generos de
Puntos... (1553), kuriame apra§oma melodijos diminucijos ir puosybos praktika ins-
trumentinéje muzikoje bei nurodomos improvizavimo pagal jau esama krinj rasys
(Kalavinskaité 2003: 401-408).

Metodiniy patarimy apie laisvgjg improvizacija, apie saikingai atlickamus im-
provizuotus pagrazinimus, variacijas ir ornamentines kadencijas, apie tremolo, mor-
dentus ir kitus improvizuojamus pagraginimus, apie improvizuotq atlikimq ir prelin-
davimo meng apstu ir XVIII-XIX a., zymiy atlikéjy ir pedagogy — Carlo Phillippo
Emanuelio Bacho (1762/1753), Leopoldo Mozarto (1787), Johanno Joachimo
Quantzo (1780), Carlo Czerny’o (1829), Friedricho Kalkbrennerio (1849) — para-
Sytuose traktatuose.

Rastu fiksuojant ir sisteminant neradytinés muzikos atlikimo praktikas, opus
perfectum et absolutum' Vakary Europos muzikos mene jgavo vis didesne galig ir

1 Lot. opus perfectum et absolutum — ,tobulas ir uzbaigtas darbas®. Uzbaigtuma kaip karinio
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svarba. Todél istorinis laikotarpis po 1840 m. jvardijamas blogo skonio apoteoze, o
susidom¢jimas improvizavimo praktikomis, ypa¢ tarp atlikéjy, stipriai sumazéja
(Moore 1992; Rink 2014). Siandien susidoméjimas klasikine improvizacija grijzta.
Nei$vengiamai tam daug jtakos daro dziazo, populiariosios, liaudies, roko ir kity na-
dienos stiliy, taip pat gilesnés istoriniy muzikiniy stiliy studijos ir atlikimo specifika.
Mokslingje literataroje aptarinéjama pati improvizacijos savoka, terminologija, jos
socialiniai, psichologiniai aspektai, mastymo procesai, istoriné raida, takoskyra tarp
kompozicijos ir improvizacijos, pedagogikos tyrinéjimai, déstymo metodikos ir pan.
(Lehmann, Sloboda, Woody 2007; Azzara 2002). Lietuvos muzikos pedagogikos
mastu kritiniai yra Vytauto Barkausko pastebé¢jimai: improvizacija kaip savarankis-
ka sritis muzikinio ugdymo praktikoje taikoma mazai; tam truksta deramy priemo-
niy ir salygy — vadovéliy turinys neskatina improvizuoti pedagoginéje veikloje, pa-
¢iy mokytojy improvizavimo lygis néra pakankamas (Barkauskas 2007: 118-121).

Stebina muzikinio, o ypa¢ specializuoto muzikinio ugdymo abejingumas im-
provizacijos menui, turint omeny, jog jis yra didelés dalies Siandien studijuojamo
klasikinio repertuaro pamatiné vertybé ir esminé savoka, norint suprasti interpre-
tacijos meng (Katkus 2013: 27). Laimé, ne visi fortepijono atlikéjai ir pedagogai
nuvertina improvizacija. Zaisme su esama medtiaga, spontanika ir kitais zodziais
jvardijamas gebéjimas generuoti nauja muziking medziaga suvokiamas kaip batinas
karybiskumo, atlikimo, techniniy jgadziy lavinimo jrankis. Taigi sukauptos impro-
vizavimo jgadziy patirties praktika yra $iame straipsnyje aptariama problema.

Tyrimo tikslas — atskleisti, kokie improvizacijos jgudziai yra taikomi kasdienéje
fortepijono atlikéjy ir pedagogy veikloje. Tikslui pasiekti buvo suformuoti Sie uz-
daviniai:

1. Atskleisti, kaip improvizacija suvokiama nadienos klasikinio pianizmo kon-
tekste.

2. Atskleisti kasdiengje pianisty veikloje naudojamas improvizacijos priemones.

3. Pasitlyti improvizacijos jgadziy ugdymo galimybes atlickant ir mokantis ra-
Syting muzika.

Norint issiaiskinti, kaip pianistai ir pedagogai suvokia improvizacija ir taiko ja
nadienos praktinéje veikloje, buvo pasirinktas fenomenologinis tyrimo metodas.
Taikant §j metoda, remiamasi gyvuoju pasauliu — realia patirtimi, kuri sutinkama tarp
besimokanc¢iy, dirbandiy ir déstanciy akademinés muzikos specialybes. Duomenys
$iam tyrimui buvo surinkti, kalbant su trimis pripazintais Lietuvos fortepijono meno
veikéjais. Rastu uzfiksuoti pokalbiai apie improvizacijos praktikas yra Sio tyrimo
objektas. Norint uztikrinti duomeny patikimuma ir i$samesnj zvilgsnj j tyrimo
klausima, pokalbiams buvo ruo$iamasi individualiai, atsizvelgiant j tyrimo dalyviy
patirtj, veiklos specifika, biografijas, santykj su improvizacija ir kitomis karybinémis
patirtimis, kriti$kai analizuojami susije Saltiniai ir moksliné literatara.

pozymj pirmasis pabrézé XVI a. kantorius Nicolausas Listenius (Daunoravitien¢, Gaida-
maviditieé 2003: 121).
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Improvizacijos suvokimas

Visi kalbinti tyrimo dalyviai bendrai sutaria: kaip ir bet kurios kitos meno ri-
Sies, improvizacijos tikslas $iuo atveju yra iSreiksti idéja per muzikos kalbg. Pasak
pirmojo tyrimo dalyvio (toliau — TD1), meniné improvizacija yra nesavatikslis kul-
tarinés prabangos elementas, kuris negali egzistuoti be ekstensyviy analizés, kompo-
zicijos ir atlikimo meno studijy. Sj teiginj taip pat patvirtina kompozitoriaus Gied-
riaus Kuprevic¢iaus zodZiai: ,,Improvizacija — Zaidimy fiesta. Tiesa, neverta skelbti
Sios $ventés, jei nevaldai formos, o tavo piritai sugrube® (Kuprevi¢ius 2013: 188).
Apibrézdamas improvizacija, TD1 atsiriboja nuo interpretacijos — improvizacija ir
interpretacija yra du savarankiski, skirtingi dalykai. Improvizacija — tai karybos ba-
das, o interpretacija — atlikimo.

Antrasis tyrimo dalyvis (TD2) teigia, kad improvizacija yra spontaniskas Zai-
dimas su medziaga. MedzZiagg Siuo atveju atstoja visos muzikinés Zinios, sukauptos
studijuojant fortepijono atlikimo meng. Didelis démesys skiriamas tradicijoms, mo-
kytojy perduotai patirciai, tatiau naudojant $ias Zinias, pasirenkamas intuityvus pla-
nas, pagal kurj jos yra perdirbamos, varijuojamos, modifikuojamos.

] improvizacijos procesa treéiasis tyrimo dalyvis (TD3) ziuri konstruktyviau.
Improvizacijos pateikimui reikalingas konkreciy uzdaviniy, turinéiy specifiniy rei-
kalavimy, priklausomy nuo pasirinkto stiliaus, planas. Tai karybai suteikia logikos,
struktariskumo ir jvairumo:

Mano manymu, improvizacija yra variacija tam tikruose rémuose. Jeigu zinote [konkre-
¢iy] kriterijy, tai labai gelbéja, palengvina uzduotj [...] Kiekvienas stilius turi specifiniy
reikalavimy. Nepradésite groti kokios pop dainos, naudodamas [komplikuotus] alteruo-
tus akordus ar perharmonizavimus. Arba bet kur nepradésite [...] kartoti viena ir ta patj.
Tuomet matyti, kad jusy improvizacija ir glidi [ pasirinktoje arba i§ anksto uzsibrézto-
je] vienoje koncepcijoje. Arba tas beoris, vakuuminis free [muzikos] jsivaizdavimas, [...]
[kai] turétuméte viskq pamirsti ir improvizuoti. Tadiau tada kyla klausimas, ar tai yra
savitikslis dalykas, ar tai turéty tarnauti kam nors? Siuo atveju bet kokios taisyklés jve-
dimas jau yra suvarZymas. Tod¢l improvizacija ir jvardinu salygine, apibrezta kazkokiy

keliy kriterijy (TD3).

TD3 issakyta nuomong papildo ir improvizacijos struktariskuma kaip esming
vertybg iSkelia improvizacinés muzikos atlikéjo Stepheno Nachmanovitchiaus tei-
ginys:

Manoma, kad improvizuodami galime daryti kg panoréje. Ta¢iau samoningo plano
neturéjimas nereiSkia, kad misy darbas yra atsitiktinis arba savavaliSkas. Improvizacija
visada turi savo taisykles, net jeigu jos néra 4 priori. Badami istikimi savo individualybei,
susiduriame su labai sudétingu dizainu. Tai yra visi$ka prie$ingybé ,,bet kam®. Manipu-
liuojame jgimtomis taisyklemis. Kaip gyvos, struktariskos batybes mes negalime sukur-
ti nieko atsitiktinio. Net negalime kompiuterio suprogramuoti taip, kad jis generuoty
atsitiktinius numerius; daugiausia, kq galime, tai sukurti labai sudétingg modelj, kuris
atrodyty kaip atsitiktinumo iliuzija (Nachmanovitch 1990: 26).
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Improvizacijos priemonés

TD1, kalbédamas apie improvizacijos priemones, labiausiai kreipia démesj j ju
efeke, sceniskuma, poveikj aplinkai, specifiskuma, taip pat j tai, kaip konkreti im-
provizatoriaus mintis ir veiksmas veikia klausytojus, publiky. Pavyzdziui, paradok-
sas improvizacijoje, kaip loginés minties priestara, dviprasmybeé ar neapibendrintas
teiginys kalboje, yra paveiki priemon¢ klausytojo démesiui atkreipti, kitg kartg — i$-
sisukti i§ aklavietés, kai pritruksta minéiy. Galima i$laisvinti fantazijg ir realiu laiku
rasti tolimiausig asociacijg su jau pasirinkta tema arba kazka, kas atrodyty netikéta.
Kaip ir kitomis meninés raiskos priemonémis, paradoksu piktnaudziauti nereko-
menduojama, kadangi tai gali tapti monotonija, nuobodybe, o rasytinés muzikos
atveju — paprasciausia beskonybe:

Paradoksas yra vienintelis i$sigelbéjimas bati jdomiam tuo momentu. Bet nesu linkes
sitllyti naudoti paradoksg rasytinei krybai. Reikia gerai paskaiciuoti, kiek jis ten yra rei-
kalingas. Paradoksas yra Sokas. Sakykim, grojate Schuberto stiliumi tris minutes ir jun-
tate, kad nelabai ka galima ¢ia pasakyti daugiau. Tada pagrojate fragmenta i§ ,ABBA®
»Sokantios karalienés® ir baigiate. Tuomet visi ,eina i§ proto®. Bet pabandykite visa tai
uzradyti ir pamatysite, kad tai yra visiskas fiasko. Tai cirko numeris. Arba kai jisy praso
ka nors parodyti, jus pradedate nuo ,, ABBA® ir visi galvoja: ,Kodeél?“. Visi klauso ir Zino,
kad kazkas pasikeis. Ir pasikei¢ia — [j Schuberta]. Bet tai yra paradoksas. Paradoksas yra
fantazijos galimybés realiu laiku. Lygiai taip pat [atsitinka], [...] kai jusy klausia: ,Ka da-
rysite su premija?“. A: ,O kiek Jums reikia?“. Tai paradoksas, kadangi niekas nesitikéjo
tokio sprendimo. Atrodé¢, kad papasakosiu kazka, o a$ [j klausimg atsakiau klausimu].
Paradoksas yra [...] netikétas posikis (TD1).

Taip pat paradoksalu yra tai, kad TD1 drovisi savo atlikimo technikos ir mano,
jogji néra puiki — tai $alutiné improvizacijos priemoné, taciau jo paties koncertiniq
pasirodymy metu naudojamos improvizacinés priemonés sukuria nepriekai$tingo
atlikimo jsptudj (Bazaras 2013). Bet kokiy muzikiniy idéjy raiskai galima rasti ir
supaprastinty budy.

TD2 ir TD3 daugiau démesio skiria savo patirtims improvizuojant, atkuria
mastymo procesg. Tiek racionaliai galvojant apie improvizacijos proceso projekcija,
tiek mastant intuityviai, gaunamas panasus efektas — improvizacijos metu tiesiogi-
niy arba netiesioginiy muzikiniy asociacijy budu kuriamas naratyvas. Pavyzdziui,
vienas i§ tonalios muzikos privalumy yra tas, kad bet kurio karinio fragmenta galima
santykinai lengvai perkelti j kita tonacija, transponuoti. Tokiu badu improvizuo-
damas TD2 sukuria naujg akompanimenta, forma, nauja erdve, j kuria, remiantis
sukauptu muzikinés kalbos Zodynu, galima jterpti naujy, jvairios stilistikos elemen-
ty. Visgi egzistuoja tvarka arba ,,aukstesnysis planas®, pagal kurj Sie elementai yra
iSrikiuojami laike:

Kadangi [improvizuoju] neatsakingai, leidZiu, kad [vesty] mano instinkeai [...]. Paskui

bandau prisiminti, kg [padariau, ir tai uzfiksuoti]. Bet ne taip, kad i§ pradziy galvoju, o

paskui groju. Arba sugalvoju vieng idé¢ja, kad [grosiu] tritonius. Viena dalis yra apmas-

tyta, bet a$ jos nezinau [...] Panasiy dalyky i$girdau i§ Anto Petto, bet jis [ groja] visitkai
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laisvai, neprisirisa [ prie klasikiniy strikttry]. Tadiau jis taip pat turi faktiring idéja, tar-
kim, groja sekundas. O man patinka tiesiog naudoti [elementus] i§ klasikinés fakttros
ir dalj [groti] visi$kai laisvai, bet tas laisvumas irgi yra su faktarine arba ritmine, arba
melodine idéja [...] Dar mégstu pakeisti metra. Groju ta patj, bet akcentuoju vis kitus
garsus, ir muzika pasikeicia [...] (TD2).

Improvizacijos jgudziy ugdymas

Mazos apimties kariniy rekomponavimas — daznai minima improvizacijos jgu-
dziy ugdymo priemoné:

Kodél mokantis Mozarto menueta, pagrojus viena variantg i§ teksto, kito nesukarus pa-
¢iam? Uzduoti mokiniui sugalvoti savo varianta pagal tai, kas yra duota. [Svarbiausias
yra] tiesioginis karybiskumo lavinimas, o ne [gebéjimas] ,atbelsti, kas parasyta natose.
[...] Pagal §j principa galima buty augti toliau. Manau, kad toks poziaris bty labai nau-
dingas ir perteikey tikraja [akademizuojamos] muzikos dvasia. Didieji meistrai [istori-
niai kompozitoriai] puikiai valdé instrumenta, ir improvizacijos jy kirybiniame darbe

buvo tikrai labai daug [...] (TD3).

Identisky ir sistemizuoty patarimy rasime XVIII-XIX a. zymiy atlikéjy ir
pedagogy — Carlo Phillippo Emanuelio Bacho, Carlo Czerny’o, Friedricho Kalk-
brennerio — para$ytuose metodiniuose darbuose fortepijono atlikéjams. Siuos dar-
bus vienija panasi struktiira: i§samiai supazindinama su muzikos teorija (intervalais,
akordais, ornamentika, ritmais, formomis), pateikiamos $iy elementy tarpusavio
komponavimo ir varijavimo galimybés.

Tokio pobudzio improvizacijos jgudziy ugdymo metodika galima rasti ir dZiazo
Iiteratﬁroje, pavyzdiiui, Oscaro Petersono metodiniuose patarimuose, paraSytuose
jo sukurty pratimy rinkinyje (Peterson 1996: 1). Tiesa, $iame leidinyje smulkesnés
komponavimo instrukcijos néra pateikiamos, todél yra batinos geros elementario-
sios muzikos teorijos zinios, kuriy nepamir$davo aprasyti seniau gyvene kompozito-
riai-atlikéjai (kaip antai Bachas, Czerny, Kalkbrenneris).

Taip pat improvizacijos fenomeno chrestomatinéje fortepijono kiryboje suvo-
kimas, improvizacijos dZziaugsmo ir bady atradimas yra palickamas atsitiktinumui,
tikintis, jog studijuojantysis pats suvoks uzrasytos muzikos prigimt;j:

Tik paskui, studijose jgijes tam tikra kiekj Ziniy, [mokinys] pradeda analizuoti tuos pa-
¢ius uzradytus karinius. I pasiémes kokj Liszto karinj, turint omeny amzininky aprasy-
ta $io kompozitoriaus gebéjima improvizuoti duota tema, jis pamato, kad visa uzrasyta
faktira yra [improvizacinés prigimties]. Tas pats su Chopino, Rachmaninovo muzika.
Tai yra tie kompozitoriai, kurie, taip sakant, ra$¢ ,,nuo ranky®. Bent jau didZiaja dalj.
Tikrai, kai sédite ir analizuojate faktira, matote, kad zmogus galvojo ne apie tai, kad
»priradysiu keturis sluoksnius — suskambés®, o kad buvo bandymai prie fortepijono. Jei-
gu matote braiza ir stiliy, kuris kartojasi kituose to paties kompozitoriaus kariniuose,
galima atsargiai daryti i$vada, kad tai buvo jo muzikinés kalbos dalis, kuri susiformavo
grojant instrumentu (TD3).
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Tadiau, kalbant apie sistemingas improvizacijos jgiidziy ugdymo galimybes, ne-
mazai kritikos sulaukia ugdymo programos, kuriose karybinio pobadzio uzduotims
néra skiriama pakankamai arba i$vis neskiriama laiko:

Manau, kad didZiausia, esminé klaida yra paties muzikinio ugdymo kryptis. Pradedama
neteisingai [...]. Vien tai, kad ji pristatoma kaip uzra$yta muzika ir toliau nickur nenuei-
nama, ko gero, ir yra pats blogiausias dalykas [...]. [Pozitris] j akademinio muzikavimo
moksla, mano manymu, nereprezentuoja to, kokia buvo muzika ir kaip ji buvo atlieka-
ma [i§ tikryjy]. Sakykime, tai jau edukacinés sistemos netobulumas. Matosi ir riboti pe-
dagogy sugebéjimai [...]. [Mokinys] per tam tikra laikotarpj turi i$mokti programa, tuo-
met skai¢iuojate laikg atsizvelgdamas j jo galimybes. Bet jeigu edukacinéje programoje
biity tokia uzduotis, sakykime, kaip suimprovizuoti [kirinj], tada viskas labai smarkiai
pasikeisty. Dabar reikia vykdyti normatyvus, ir jais viskas pasibaigia (TD3).

I$vados

Spontaniskumas, ,zaidimas su esama medziaga“ ir ,nera$ytiné muzika“ yra ben-
drai suvokiami improvizacijos bruozai, bet, atsizvelgiant j tai, kad tyrimo dalyviy
nuomonc¢ apie pernelyg didelj improvizacijos struktaravima ir improvizacijos sava-
tiksliskuma nesutampa, galima teigti, kad ,,struktaros ir chaoso® santykis klasikinés
improvizacijos rémuose ilicka aktuali diskusija. Pirmasis tyrimo dalyvis improvi-
zacija ir interpretacija atskiria j du savarankiskus, skirtingus dalykus. Tadiau tiek
atlikimo meno, tick atlikimo-kairybos praktikai yra budinga tai, kad pasirodymy
metu tenka priimti Zaibiskus sprendimus, kuriuos lemia jvairas iSorés veiksniai:
vieta, erdve, laikas, Zmonés, temperatara, slégis, nuotaika ir kt. Salygos nieckuomet
néra idealios. Daznai abiejy kryp¢iy praktikai susiduria su problema, kuri egzistuo-
ja vir$ uzrasyto teksto ir vir§ sugalvotos muzikinés id¢jos. Tai giluminiy muzikiniy
struktiiry (dinamika, artikuliacija, frazavimas, formos suvokimas), budingy visiems
muzikos stiliams, i§pildymas. Suvokdamas, kad vienas svarbiausiy muzikos kokybe ir
komunikacija uztikrinan¢iy elementy yra interpretacija, atlikéjas, norédamas sukur-
ti klausytoja ,jtraukiancia® erdve aplinkui save, turéty issiugdyti gebéjima manipu-
livoti, Zaisti tinkamiausiomis supanéiai aplinkai priemonémis. Kad baty jmanoma
sureaguoti j kickviena iSorinj veiksnj ir i$saugoti komunikacija su klausytoju, reikia
plataus giluminiy struktiiry ,repertuaro®, kurj bty galima bet kada panaudoti. Sis
»repertuaras” tampa turiniu improvizacijai. Tai — improvizacija interpretacijoje.
Juk visos muzikos tikslas yra bendras: ,tikslas yra tai, kad norima kazkg pasakyti“
(TD1). Jeigu $is pasitilymas netelpa tradicinéje, improvizacija ir interpretacija at-
skirian¢ioje konvencijoje, tyrimo autorius sitlo naujas savokas: impropretacija arba
intervizacija.

Fortepijono atlikéjai ir pedagogai improvizacija suvokia kaip priemong stiliaus
suvokimo, atminties lavinimo, turinio generavimo, i$sisukimo i§ netikéty situaci-
ju pasirodymo metu, naty popieriaus taupymo, humoro ir paradokso supratimo,
originalios interpretacijos ieskojimo, saviugdos jgudZziams, fantazijai lavinti. Tam
pasitelkiamos kariniy, jy fragmenty transponavimo, stilizavimo, rekomponavimo
priemonés, kuriami originalts technikos lavinimo etiudai, taikomos grieZtai stiliy
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ir forma apibréZiancios, savarankiskos muzikos komponavimo uzduotys. Galy gale
sukuriami unikalas, savarankiski, atlikéjo pozitrj ir erudicija demonstruojantys
koncertiniai numeriai. Taip pat paradoksas — naudojant tolimo giminingumo ar is-
vis negiminingas temas — yra specifing, i$skirtinai efemerisko improvizacijos Zanro
priemoné, kurig galima palyginti su intertekstualia karyba, kai karinys sukompo-
nuojamas i§ daugybés inteksty — citaty i§ kity kiriniy (Daunoravitiené 2006: 52).
Todel, norint isifruoti ,,paradoksa“ improvizacijoje, batina ir tam tikra klausytojo
erudicija.

Apibendrinus tyrimo dalyviy pasisakymus ir i$tyrus moksling literatara, galima
teigti, jog kurybinés pakraipos muzikos atlikimas yra lavinamas perkuriant, rekom-
ponuojant smulkios formos karinius, naudojant sukauptas muzikinés kalbos Zinias.
Kitaip tariant, praktikoje yra pritaikomos harmonijos, melodijos, ritmo, sintaksés ir
kitos muzikos teorijos bei analizés Zinios. Ta¢iau improvizacijos jgudziy ugdymas
yra smarkiai ribojamas dél studijy procese vyraujanciy, nadienos kontekste gincyti-
ny atlikimo meno studijy programy standarty, tokiy kaip ismokti tai, kas parasyta ir
atsiskaityti perklausoje. Nepakankamai akcentuojamas improvizacijos priemoniy ir
igudziy pritaikomumas kasdienéje pianisto veikloje.

Jteikta 201409 10
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