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ANOTACIJA

Straipsnyje analizuojamos dailininko, daikto ir gyviino funkcijos teatre. Aiskinamasi, kaip $iuolai-
kiniame Lietuvos teatre jic pakeicia, pavaduoja tai, kas valdo verbaling kalba, kas pajégus dalintis
atlikéjo vaidmenj spektaklyje, komunikacija, kurti veiksma, visa tai, kas susije su savoka az/ikti.
Nagrinéjama, kaip daiktas kuria atmosfering erdve, pabrézia scenos dinamika, daro poveikj zia-
rovui nekalbinémis priemonémis ir taip inicijuoja socialinj veiksma teatre, taip pat siilo naujas
perspektyvas ir jteisina bei i$ple¢ia naujas atlikimo priemones.

REIKSMINTAI ZODZIAL: $iuolaikinis teatras, komponenty lygiavertiskumas, daiktas-atlike-
jas, daikto ir zitirovo dalyvavimas teatre.

Siuolaikinio teatro dailininko ir jo kiirybos objekty pakitusi funkcija Europos
teatre skatina kelti klausima, ar Lietuvos teatre kinta poziiris j $iuos teatro elementus
ir karéjus, ar ,anonimiskas® teatro dailininkas ir ,negyvas“ daiktas, taip pat kiti sce-
nografijos elementai, t. y. formalas, manipuliuojami teatro komponentai, gali tapti
Lietuvos teatro spektaklio a#likéjais. Siuolaikinis Lietuvos teatras palyginti neseniai
pradéjo griauti profesionalaus aktoriaus prioriteto teatre taisykles. Pagrindiniai
dramos spektakliy vaidmenys yra skiriami dainininkams (Andrius Mamontovas —
,Hamletas®, 1997; Jurga Seduikyté — , Kovos klubas®, 2013), baleto $okéjams (Eglé
Spokaité — ,,Otelas, 2000), taiau $ie kitréjai vienaip ar kitaip yra scenoje kuriantys
menininkai, todél i§ esmeés i$saugo scenoje atlickanéio vaidmenj karéjo funkcija. Tad
naujo aktoriaus paieskoms Lietuvos teatras dar turi pla¢iy nepanaudoty erdviy.

Zvelgiant j praeityje jvykusj dramos ir atlikéjo persigrupavimo procesa, kai buvo
kovojama dél pirmenybés spektaklyje, iSryskéja dominavimo, vadovavimo dvasia.
Kai XX a. pradzios teatre buvo suabejota svarbiausiu dramos vaidmeniu, buvo su-
telktas démesys j spekeaklio atlikima. Dabartinés teatrologijos pagrindéjas vokiediy
mokslininkas Maxas Herrmannas, kures teatrologija kaip moksla apie atlikimg ir
pastarajj iSaukstines, ne tik supriesino drama ir atlikima, bet ir paskatino Zengti dar
toliau — teatrg paversti atlikimo menu, priveréianéiu aktoriy keisti jprastas funkci-
jas. Tradiciniame teatre vaidinantis aktorius yra pagrindinis spektaklio veik¢jas, dra-
mos personazo kiréjas, susitapatinantis su personazu, besilaikantis jvykiy tékmés.
Atsisakius dramaturgijos, Siuolaikiniame teatre aktorius netenka savo pagrindinés
funkcijos — laikytis teksto nuoseklumo, siuzeto reikalavimy, kurti personaza ver-
balinémis priemonémis. Kai sumazinamos verbalinés priemonés, svarbus tampa
veiksmas, anot teatro teoretikés Valentinos Valentini, ,,santykiai tarp aktoriaus kiino
ir kity objekey®, reikalaujantys isplésti aktoriaus raiskos galimybes (Guarino 1982:
96), kurios jtvirtina ir plétoja teatro kaip laiko meno savybes. Siuo pozitriu tampa
aktuali performatyvioji teatro funkcija, kuri realizuoja ¢ia ir dabar vykstantj jvykj, is-
kyla aktyviy, provokuojanciy teksto ir vaizdo, vaizdo ir stebétojy santykiy poreikis.
Tokiu budu veikiantis aktorius tampa atlikéju, kuris palaiko kontakta su kitais tea-
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trinés struktros démenimis ir leidzia jiems pasijusti lygiaverciais su aktoriumi-at-
likéju. Todel kyla klausimas, ar ,kiti objektai“ — neverbaliniai spektaklio dalyviai,
tokie kaip daiktai, erdvé ar kitos medijos, Lictuvos $iuolaikiniame teatre yra pajégus
dalintis atlikéjo vaidmenj spektaklyje, ar pajégas pakeisti, pavaduoti ar prilygti tam,
kas valdo verbaling kalba, ir taip kartu kurti Ziarovui paveikia scening dinamikg, ko-
munikacija, kurti veiksma — visa tai, kas susij su savoka a#/ikti. Sio straipsnio tikslas
—i$siaiSkinti, kiek spektaklyje esantis daikzas ir jj kuriantis dailininkas turi galimy-
biy, kokiais atvejais jie gali perzengti formalaus elemento riba.

Kaip pastebi tyrinétojai, daugelis ,teatro atstovy atéjo j teatrg i§ vaizduojamo-
sios dailés” (Lehman 2010:105). Vienas ryskiausiy dailininky, Lietuvos kaimynysté-
je sukures $iuolaikinj teatrg — lenky dailininkas ir reZisierius Tadeuszas Kantoras, tu-
réjes didele jtaka sovietmedio lietuviy dailininkams, ypa¢ Vincui Kisarauskui, Valen-
tinui Antanavic¢iui. Jie ypatingai vertino lenky menininko karybg ir jvairiais budais
ieskojo galimybiy ne tik pamatyti jo karinius savomis akimis, bet ir susitikti su paciu
menininku, i$siaiskinti technines avangardiniy kariniy galimybes'. Nors dailinin-
kams nepavyko pralauzti Kantoro abejingumo sovietmedio dailininky ieskojimams,
tadiau tai susidoméjimo $io dailininko karyba nesumazino. 8-ajame desimtmetyje
Sie dailininkai at¢jo j teatra, ry$kiai pakeisdami ir i$plésdami scenografijos plastinés
kalbos galimybes. Juos pasteb¢je reZisieriai Povilas Gaidys, Juozas Miltinis i$siaiski-
no vaizduojamojo meno poveikj, jo galimybes keisti teatro kalbos pobadj.

Tuo pat metu ne be Kantoro poveikio jvyko rySkus pokytis Lietuvos scenogra-
fijoje, kai spektakliuose buvo pradétas prasmingai taikyti senas, nudeévétas daikeas,
tradiciniame teatre sutinkamas kaip pasyvus, iliustruojantis, buitinés paskirties re-
kvizitas. Pradéjus naudoti senus daiktus, Lietuvos teatre atsirado Kantorui budinga
savo $alies istorijos jungtis su jvairiai pateikta religine tematika, simboliniai i§ mir-
ties pasaulio grjZztantys veikéjai, pradétos kurti grotesko, siurrealistiniam teatrui ba-
dingos formos. Lietuvos teatro dailininkai Janina Malinauskaité, Dalia Mataitiené,
Vitalijus Mazaras buvo tie karéjai, kurie XX a. 8-0jo de$imtmecio dramos spekta-
kliuose senam daiktui suteiké naujos gyvybés, priestaringo gyvenimo savybiy. Vis
délto reikia pastebeti, kad $iuose spektakliuose neretai daiktas virsdavo dominuo-
jan¢iu elementu, kartais uzgozianciu aktoriy ar virstandiu tik reZisariniu jvaizdziu,
pazeidziandiu Siuolaikinio teatro komponenty lygiavertiskuma.

Daiktai pradéjo jgauti naujy savybiuy, jgijo gyvybés, kai menas jsijungeé j socialing
terpe, kai tapo svarbus bendravimas, bendradarbiavimas, dalyvavimas darbo procese
dél bendrai kuriamo produkto reik§més. Kita vertus, keitési pozitiris j modernistinj
meno pobudj. Modernizmas buvo paremtas konfliktu, drastisku elgesiu, priestara-
vimais, atakomis prie§ ziirova, o Siandien, anot prancizy meno teoretiko ir kritiko
Nicolas Bourriaud, vaizduoté domisi derybomis, saitais ir bendra bitimi (Bourriaud

1 1970 m. grupé lietuviy dailininky avangardisty su Kisarausku ir Antanavi¢iumi priesakyje
lankési Lenkijoje, kur jvairiuose miestuose buvo eksponuoti Kantoro ambaliazai. Kisaraus-
kui vieninteliam pavyko pasimatyti su Kantoru. (I§ pokalbio su dailininko Zmona Saule Ki-
sarauskiene 2014 m. liepos 16 d.)
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2002: 45). Turima omeny draugiskas bendrabavis, j kurj jtraukiami ir daikeai, aplin-
ka.

Daikto, glaudziai susijusio su atlikéju, vaidmens pasikeitimas dabartiniame Lie-
tuvos teatre, neatsicjamas nuo pasaulinio masto teatro novatoriy Peterio Brooko,
Jerzy'o Grotowskio idéjy. 9-ajame desimtmetyje sovietmecio lietuviy teatras jau
buvo susipazings® su $iy menininky karyba. Grotowskio ir Brooko poziariu, nau-
jasis teatrinis veiksmas yra realybé — tikras, akivaizdZiai juntamas, materialus, ¢ ir
dabar vykstantis veiksmas (Peters 1986: 122). Jo metu aktoriui tenka pamiriti per-
sonazo karimg ir jsisavinti buvimo scenoje technika. Pripazinus Grotowskio teori-
ja, paaiskéjo nataralumo reik$meé akeoriui, kurio vaidyba Grotowskis traktavo kaip
aktoriaus atsivérimo, i$pazinties akta; jis tvirtino, kad tai jmanoma tik ,,remiantis
asmeniniu patyrimu®, jeinant j situacija, ,kuri yra paraidZiui vienalaiké su vaidini-
mu ir $ia prasme visiskai tikroviska“ (Ipotosckuit 1989: 128-136). Tokia vaidybos
samprata rodo fizing aktoriaus esatj, jo buvima, o ne vaidyba scenoje ir jo santykj
su daiktais, objektais, turinciais ne tik forma, bet ir savo dydzius, svorius, tempe-
ratiirg. Sios teorijos buvo artimai susijusios ir su Kantoro teatru: is teigé, kad jo
spektakliuose Zmonés egzistuoja daikey erdvéje. Tokiu badu nebelicka dramai bati-
nos hierarchijos, kur svarbiausia Zzmoniy veiksmai, o daiktai téra rekvizitas. Kantoras
pabrézia, kad tikrojo spektaklio veiksmo scenos turéty atrodyti taip, lyg jos baty
i§ pracities (Chrobak, Michalik 2012: 131), todél spektaklivose islicka panaudoti
daikrai: nutrintos kedés, dulketi langai, suradije daikeai. Tokie jie atskleidZia ,,savo
pazeidziamuma® ir kita, aktyvy savo gyvenima, jtraukdami zitirova j savo forma, nes
publika, anot Herrmanno, yra ,,teatro meno karéja“. Teatro teoretiko poZiariu, ,tea-
tras visada sukuria socialing bendrija“ (Herrmann 1981: 21).

Daiktas jgauna dabar egzistavimo savybiy teatre, kai praranda tradiciniam tea-
trui budingg pasyvuma, iliustratyvumg ar stabilig prasme, kai atrandamos jo i$skir-
tinés savybés, kai jos atsiskleidZia spektaklio veiksme ir aktyviai paveikia tuo metu
vykstandio spektaklio Ziarovo jusles. Lygiateisis $iuolaikinio teatro komponenty
pripazinimas skatina jvairiy priemoniy paieskas, idant baty panaikintas pasidaliji-
mas | sceng ir ziarovy sale, jteisintas lygiateisis ziarovy ir atlikéjy fizinis buvimas,
surasta paveiki priemoné, perzengianti scenos erdve. Ypatinga poveikj zmogui turi
daikto, jo medziagos skleidziami kvapai, veikiantys jusles, nepriklausomai nuo Zia-
rovo valios. Todél kvapai neretai taikomi performansuose, o Siuolaikiniame Lietu-
vos teatre néra dazni, todél ypad vertingi. Vienas pirmyjy bandymy Lietuvos teatre
susieti sceng ir Zitrovy sale, pasitelkus kvapus, buvo jvykdytas 1976 m. pastatytame
spektaklyje ,Valdovas® (Siauliq dramos teatras, rez. Aurelija Ragauskaité). Spekta-
klio dailininké Dalia Mataitiené uzpildé scenos erdve stambiy lininiy virviy ,,mezgi-

2 9-ajame deSimtmetyje i$siplété Lietuvos ir Vakary Europos teatry pazinties geografija. Lie-
tuvos teatras pradéjo dalyvauti tarptautiniuose festivalivose (BITEF, Eimunto Nekrogiaus
spekrtakliai). Lietuvos spaudoje pasirodé straipsniy, supazindinanéiy su Grotowskio (Jerzy
Grotowsky, ,,Pratimai®, Zeatras, 1985, Nr. 1, 2), Brooko (Dovydas Judelevidius, ,Pavasaris su
Sekspyru, Teatras, 1988, Nr. 4) darbo metodika.
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niais“. Nuo scenos virSaus sunkiu svoriu krentantys zemyn abstrakeas pavidalai karé
kolony, draperijy asociacijas ir aitrino prisiminimus apie tolima praeitj, kuri dvelke
archajiska dvasia. Spektaklio metu zitrovai ne tik regéjo jausmus sukeliantj vaizda,
bet ir jusdavo medziagos skleidZiama kvapa. Jis plito nuo pat pirmos akimirkos, kai
atsiverdavo scenos uzdanga. Kvapas suintensyvédavo, lininiais sunkiais rabais apsi-
rengusiems aktoriams judant scenoje. Taip kvapas jgavo atlikéjo savybiy, veike kartu
su juo. Zitirovas, uzuodes medziagos kvapa, suvokdavo uzpildanéia atmosfers, kuri
nevaldoma, nekontroliuojama plito po visa teatro erdve. Sklindantis kvapas, pasi-
daves kitoms erdvems, ,nebekomentavo® teksto, jis ne tik naikino skirtingy erdviy
ribas, bet ir praplété laikinio meno suvokimg. Tas kvapas veiké Ziarovus kaniskai,
nes jis jsigére j drabuzius ir liko ilgesniam laikui, net pasibaigus spektakliui. Daiktas
émé kurti atmosfering erdve, daryti poveikj zitirovui ne vien kalbinémis priemoné-
mis ir veikti ilgiau, nei vyksta spektaklis. Tokiu badu, padedant erdvei, daiktams, jau
8-0jo desimtmecio Lietuvos teatre, nors tik i§ dalies, ta¢iau buvo i$bandyta materiali
priemoné, padedanti i$vengti dramos reikalavimy. Ji tapo specifine visaapimancia
buvimo dabar patirtimi, akcentuojanéia bendruomenés rysj, jprasminancia kvapa
kaip pracities ir dabarties jungtj, praple¢iancia teatro kaip laikinio meno savoka. Ve-
liau buvimo dabar ir kartu spekeaklio efekeas taikytas kvapy poveikiu XX-XXI a.
ribos Lietuvos teatro spektaklyje ,,Ugnies veidas® (pagal Mariuso von Mayerburgo
pjesg, rez. Oskaras Kor$unovas, dail. Jaraté Paulékaité, 2000), kuriame Ziarovo uoslé
buvo dirginama benzino kvapu.

Daikto suvokimas, jo vaidmuo dabar atvertyje keidiasi per jo lytéjima spekta-
klio metu, per daikto lyté¢jimo metu sukeliamus zitrovy pojucius. Kaip teigia Han-
sas-Thiesas Lehmannas, ,zmogaus jutimo organai sunkiai pakelia rysio stoka. Jei
rysiy néra, zmogaus juslés suaktyvéja, jis pats iesko ty rysiy“ (Lehmann 2010: 129).
Ypa¢ tokiy rysiy iesko vieni$as zmogus, nes vieni$as Zmogus ,,dazniausiai nori bati
suprastas (Naujokaitiené 2006: 36). 9-ojo dedimtmecio teatre sustipréjo vienio, at-
stumto Zmogaus tema. Ja savo spektakliuose plétojo rezisierius Eimuntas Nekrosius.
Bendradarbiaudamas kartu su dailininku Adomu Jacovskiu, jis atvéré vieni$o Zmo-
gaus i$¢jimo i§ izoliacijos buda. ReZisierius ir dailininkas surado daikro ir atlikéjo
rysio, jy susilietimo poveikj zitrovui. Taip atsirado lytéjimo veiksmai, glaudzios at-
likéjy ir daikey sasajos, kurie pazadina nevizualig patirtj, i$reiskia vidinius, dvasinius
iSgyvenimus, besiskleidZian¢ius subjektyvioje dabar atsiveriandioje erdvéje: ,, Subjek-
tyvi erdvé visada suvokiama ten, kur asmeniné patirtis esti krybinio veiksmo cen-
tre, kartu tapdama visy kity daikey, kurie dalyvauja konkrecioje patirtyje, reik§meés
matu” (Lowenfeld 1952: 55). Tad juslés suteikia erdvei ribas. Vizuali erdvé, kuriai
tarpininkauja akys, suvokiama kaip didesné erdvé. Lyt¢jimy (haptiné) erdvé, kuriai
tarpininkauja lytéjimo organai ir kino jutimai, yra labiau apribota (ibid.: 95). Tokiu
budu pazadinus daikty lytéjima teatre, pateisinama kamerinio teatro iskalba, ryskéja
fizinio scenos ir zitrovo suartéjimo batinybe. Jacovskio kiiryboje daiktas, panasiai
kaip Kantoro teatre, praranda pirmines funkcijas, jos yra iskraipomos, buitiniai
daiktai tampa neverbaliniais meilés jrodymais, prisipazinimais (cukraus dovanoji-
mo ritualas ,,Kvadrate®), prisiminimais (stiklo trynimas ,,Pirosmanyje..."), saugumo,
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$velnumo iSraiSka (baldo apsikabinimai spektaklyje ,Dédé Vania®), jie veikia i$vien
su zmoniy kanais. Jacovskio pasialytas kasdienis daiktas, inicijuojantis lytéjima, is-
tryné ribas tarp daikey ir kiiny ir atvéré itin stiprius intymaus asmeniskumo potyrius
zitrovui. Kany salytis sustiprino vaizdo kalba, kuriai vietg uzleido tekstas, ZodZiai.
Taip daiktas, sujunges skirtingus pojacius, liovési buti vien daiktu, jis tapo bendro
scenos ir salés suvokimo proceso stipria dalimi, jtvirtino buvima karsu dabar.

Daikto funkcija kinta nuo veiksmo, kuriame dalyvauja atlikéjai-gyvanai, savo
nataraliu elgesiu atitinkantys $iuolaikinio teatro lukes¢ius. Nors gyviinai dalyvavo
spektakliuose nuo seno?, ta¢iau Lietuvos $iuolaikinis teatras juos naudojo retai, kaip
ir poveikj kvapais. Gyvinai dazniausiai taikomi menininky performansuose, kur ti-
ketina, kad bus Zmoniy, ir liudija Zmogaus ir gyviiny komunikacijos forma, netike-
tumo poveikj. Vienas i§ nedaugelio atvejy, kada Lietuvos scenografai pasitelkia gy-
viinus, tai 2013 m. vykusios scenografijos parodos ,Nuo teksto j veiksma“ (Vilnius,
Juozas art galerija) atvejis. Teatro dailininké Aldona Jankauskiené eksponavo sceno-
grafija spektakliui pagal Marguerite Duras karinj ,Hirosima, mano meile” (teatras
»-Ramiino ateljé¢®, rez. Ramiinas Abukevi¢ius), kuriame veiké nejprastas atlikéjas —
vabzdys. Scenovaizdj sudaré Sirmos formos konstrukeija. Jos plok$tumos buvo pa-
dalintos j vienodos formos kvadratus, kuriuose vietoje audinio buvo jkomponuotos
rentgeno nuotraukos. Sirmos nestabili konstrukcija, blyskios nuotraukos ir jy mo-
tyvai karé veiksmo laikinuma, siejo vaizda su aiskia spektaklio istorijos pabaiga. Ko
gi galéjo tiketis Zzmoniy meilé, uzsimezgusi tragisky jvykiy fone Hirosimoje? Tadiau
tyrinéjant rentgeno nuotraukas, $irmoje pasimato vieng ploks¢ia kvadratg kei¢ianti
dézés formos anga. Uz stiklo prasi$viete balta kauke. Jos panagumas j nuimta nuo
mirusiojo veido gipsing forma stiprino mirties nuojauta, patvirtino zitirovo Zinias
apie istorinius jvykius. Ta¢iau ant kaukes staiga pasirodydavo svirplys ir $is netikétu-
mas priversdavo sekti veiksma, pakeisti istorijos suvokima. Kadangi svirplys yra nak-
tj svirpiantis vabzdys, o kai kuriose ryty $alyse reiskia mirtj ir prisikélima, dramoje
papasakotas ateities neturintis jvykis jgaudavo vilties. Tokiu budu scenografija ska-
tino intensyviau suvokti detales ir rasti netiketus atitikmenis. Netikétumas, sponta-
ni$kas pasirodymas, nickieno nevaldomi gyvanai - tai, kas budinga performansams
— priverté pasirodymo eigoje keisti kitus pasirodymo lygmenis, daiktus ir gyvanus
paverté tekstu, konstruojamu pasirodymo metu. Taip pasirodymas be jprastinio at-
likéjo-aktoriaus, jvykes parodoje, sukiiré ne tik socialinio rysio erdve, bet ir uzmezge
vizualigjg dramaturgija (Knutas Ove Arntzenas).

Daiktas jgaunazmogiskujy savybiy, kai atlikimag kuria kaniskas atlikéjy ir Ziarovy
buvimas drauge (Fischer-Lichte 2013: 51). Dailininkai i$bandé tokj suartéjima,
kurdami performansus, patys tapdami atlikéjais. 2013 m. rugséjj scenografijos
specialybés studentai atliko performansg netoli Vilniaus dailés akademijos. Jie

3 Gyvany pasirodymai zinomi viduramziy liturginéje dramoje, buvo populiariis XIX a. te-
atre. Liturginése dramose jie atliko simboling, 0 XVI-XVII a. ramy spektakliuose — simbo-
ling arba alegoring reik§me. XVIII a. jiems skirta dramaturginé funkcija: vaizduoti aplinka
nataralistiniuose spektakliuose.
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pasirinko Vilnelés pakrante prie Vilniaus menininky rajono Uzupio ribg Zymindio
tilto. Grupelé menininky, drauge su performansy meistre ir sumanymo iniciatore bei
vadove Pat Oleszko, atvykusia i$ Niujorko, provokavo Ziarovus vaizdinio sprendimo
organiska jungtimi su kanu. Dailininkai sukaré kostiumus-objektus, kuriuos
apsirenge, pavirto gamtos kiinais — sraigémis, pauksciais, medziais. Menininkai
karé siuzeta, paversdami jj jvykiu, kuris suvokiamas, padedant judesio ir vizualinés
plastikos komunikacijai. Dviem eilémis sustoj¢ abipus tako $alia upés, jie sudare
al¢ja, pro kuria turéjo praeiti paupiu vaikstantys Zmonés. Tokiu budu atlikéjas ir
praeivis atsidaré vienoje erdvéje ir tapo aktoriais. Nors ziGrovai to nezinojo, taiau
tai labai svarbu performansams, nes jy metu bitina pradéti dialoga. Ziirovai, eidami
taku, gal¢jo apzitréti figuras, jas apeiti, eiti nuo vienos prie kitos arba grjzti atgal.
Taip tarp atlikéjy ir zZitrovy mezgési santykiai, ziGrovas pats tai atlikdavo savo
noru. Jis turéjo galimybe pats nustatyti judéjimo kryptj ir atstumus iki atlikejy.
Abipus tako sustojusios figtiros atvéré dar daugiau galimybiy: jos tai sukiojosi, tai
sustingdavo, taip skatino apeiti aplink, pamatyti detales, suvokti, kas ka vaizduoja.
Geometrizuoti kuinai, panaudotos jvairiy daikey atliekos, istorinio kostiumo citatos
agitavo suvokti iSkreipto gamtos vaizdo reik$me. Taip persipyné zZiarovy suvokimas,
asociacijos, Zinojimas, vaizduoté. Realia konkredia paupio vieta jie patyré ne tik
ir kaip pramogos erdve, bet émeé suvokti ekologing problema, kylandia ne tik
Sioje vietoje ir ne tik Siame amziuje. Menininkai savo pasirodymu atvirai agitavo
pastebéti naujus atlikéjus, kurie ieskojo budo dialogu i$spresti, palengvinti konflikeg
tarp zmogaus ir gamtos, inicijuoti meno socialinius aktus.

Tampa aiSku, kad tik teatro integralumas — tamprus atlikéjo ir stebétojo, scenos
ir salés rysys, kurj sukelia visi teatro komponentai, tarp jy daiktai ir gyvanai, paversti
pasirodymy veiksmo medziaga — praplecia galimybes keisti teatro i$sisakymo for-
mas, palaikyti dinamiska teatro karybos procesa, jgyti Siuolaikiniam teatrui batiny
socialumo savybiy, atverianciy naujas teatro perspektyvas, naikinandias hierarchi-
nius santykius ir i$naudojanc¢ias visas scenos teikiamas galimybes.
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