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ANOTACIA

Parodijos raitka XX a. antros pusés vokaliniuose cikluose sicjama su tokiais parodijavimo biidais
kaip mégdziojimas, kapijavimas ir citavimas, kurie muzikiniame tekste gali buti traktuojami kaip
skirtingi teksto modifikavimo pavyzdziai. MégdZiojimas vokaliniuose cikluose siejamas su ilius-
tratyvumu, kai muzikinis tekstas imituoja verbalinj; kopijavimas susijes su muzikinés medziagos
atsikartojimu, kuriuo i§gaunamas komiskas efektas; o cizavimas atskleidzia parodija per originalo
ir kopijos neatitikimus, kuriuos publika atpazjsta kaip komiskus. Sie parodijavimo biidai atveria
ir kelis atlikéjams aktualius aspektus, susijusius su komisky vokaliniy cikly, kuriy pagrindas yra
parodija, interpretavimu: glaudus atlikéjy tarpusavio bendradarbiavimas, staigi reakcija j veikéjy,
nuotaiky pasikeitimus ir aktoriniai sugebéjimai, kurie parodija priartina prie teatro, o daina tampa
mini spektakliu. Siame straipsnyje aptariami minéti parodijavimo biidai, atskleidziantys parodijos
raiska atskiry XX a. antros pusés vokaliniy cikly dainy analizése: Vytauto Barkausko vokalinio
ciklo ,Trys satyriniai paveiksléliai“ dainoje ,Varlé ir jautis®, Dmitrijaus Sostakovigiaus vokalinio
ciklo ,Satyros” (Praeities paveiksléliai) op. 109 dainose ,,Kritikui® ir ,,Kreicerio sonata®. Taip pat
bus aptarta ir komisky vokaliniy cikly atlikimo specifika, apzvelgiant skirtingai modifikuojama
muzikinj teksta ir jo teikiamas inspiracijas bei asmenines atlikéjy savybes, padésiancias kuo geriau
jprasminti parodijuojandia potekste.

REIKSMINIAI ZODZIAIL: komiskumas, parodija, mégdziojimas, kopijavimas, citavimas, Vy-
tautas Barkauskas, Dmitrijus Sostakoviius.

Parodija yra viena i§ komiskumo kategorijy, kurios terminas ,klasikingje lite-
ratiroje ir senovés graiky poezijoje dazniausiai vartojamas apibadinti komiska ci-
tavima, imitavima ar transformacija“ (Rose 1993: 6). Muzikoje taip pat aptinkama
jvairiy jos apraisky, kurios gali bati traktuojamos kaip skirtingi muzikinio teksto
modifikavimo badai, suteikiantys karinio interpretacijai jvairovés ir atskleidZian-
tys potekstése uzsifruotas prasmes'. Komisky vokaliniy cikly atlikima galima lai-
kyti specifiniu deél keliy aspekty: glaudaus atlikéjy tarpusavio bendradarbiavimo ir
publikos muzikinio i§prusimo. Pirmasis aspektas yra susijes su itin greita reakcija j
jvykius scenoje, kadangi tokiy kiriniy interpretacija reikalauja i$ atlikéjy ir aktoriniy

1 Parodija kurinyje turi gana aiskiai apibréztus raiSkos kriterijus, susijusius su dviem pagrin-
diniais aspekeais: sazyrinés arba nesatyrinés parodijos veikimu karinyje bei parodijavimo ba-
dais, tokiais kaip mégdZiojimas, kopijavimas, citavimas ir stilizavimas. Pirmasis aspektas ne
tik atskleidZia galimas parodijos rasis, bet ir iskelia problema, susijusia su jvairiy komiskumo
kategorijy (pavyzdZiui, satyros, ironijos, grotesko ir kt.) tarpusavio rysiais bei koreliacijomis.
Kadangi jy i$reiSkiamos prasmés yra artimos, tiksliai apibrézti atskira kategorija sudétinga,
tad butent dél $ios priezasties muzikos pavyzdZiuose beveik nejmanoma aptikti absoliudiai
gryny komiskumo formy (tokiy kaip parodija) apraisky — jos yra tarpusavyje glaudziai susi-
jusios. Todél galimos jvairios parodijos klasifikacijos: nuo parodijos-grotesko, satyros-paro-
dijos, iki parodijuojantio koliaZo, imitacijos ir kity (Sheinberg 2000: 142-147).
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savybiy, todél butinas visapusiskas tarpusavio pasitikéjimas ir partnerio pajautimas®.
Klausytojai pasirodyme yra ne maziau svarbus, nes neatitikimus tarp originalo ir ko-
pijos turi suvokti kaip parodija muzikoje, tad pagrindiné atlikéjy uzduotis yra juos
jtaigiai perteikei®.

Siame straipsnyje bus aptarta parodijos raiska ir komisky vokaliniy cikly atliki-
mo specifika, pasitelkiant Esti Sheinberg i$skirtus parodijavimo bidus — mégdzioji-
maq (imitation), kopijavimg (replication) ir citavimg (quotation)*, kurie bus iliustruoti
XX a. II p. vokaliniy cikly dainy — Dmitrijaus Sostakovitiaus vokalinio ciklo ,,Saty-
ros* (Praeities paveiksléliai) op. 109 dainy ,Kritikui®, ,,Kreicerio sonata® ir Vytauto
Barkausko dainos ,Varlé ir jautis“ i§ vokalinio ciklo ,, Trys satyriniai paveiksleliai® —
analizémis. Minéti parodijavimo budai atsispindi ir karinio interpretacijoje, kadan-
gi suteikia atlikéjams jvairiy papildomy resursy perteikti komiska dainy potekste
bei pagrindzia parodijos kaip vienos i§ komiskumo kategorijy daugiasluoksniskuma.

Mégdziojimas. Vytauto Barkausko ,,Varlé ir jautis®

Meégdziojimas (imitation) — vienas i§ parodijavimo budy, kuris ,,asocijuojasi su
tokiais zanrais kaip burleska, pastias, karikattra ir pan! (Sheinberg 2000: 188).
Nors jis glaudZiai siejamas ir su imitacija, pastaroji néra apibrézta, todél dazniausiai
gali bati traktuojama jvairiai, pavyzdziui, Michelis Deguy ja jvardija kaip ,savizu-
diskos parodijos prigimties priezastj“ (cit. i§ ibid.: 189). MégdZiojimas muzikos ku-
rinyje gali buti pasitelkiamas dél skirtingy priezasciy, o jo svarba atlickant komiska
karinj grindziama tuo, jog per $j parodijavimo bada lengviausia jkanyti skirtingus
charakeerius, kuriuos publikai lengva perprasti.

Tadiau, atlickant komiskus karinius, iSkyla ir kelios problemos: muzikos ir tea-
tro sarysis, skirtingy charakeeristiky iliustravimas bei staigi veikéjy ir nuotaiky kaita.
Sie aspekrai ¢ia jvardijami kaip tam tikros problemos todél, jog kompozitorius pir-

2 Parodijos ir teatro sarysis egzistuoja nuo pat Senovés Graikijos laiky, nes jos kilme yra
siejama su vienu i§ pagrindiniy bei seniausiy literatiros Zanry — komedija, kurios pagrinda
sudaro parodijavimas. Anot Olgos Freidenberg, ,komedija i$juokia individuliai — pajuokia
tai, ka mato, o nekalba uzuominomis ar alegorijomis. Viskas, kas turi bati pasakyta, yra paro-
dyta, ir parodyta tokiu budu, kad sukelty juoka, kuris kartu su ne$vankybémis yra komedijos
stichija“ (cit. i$: Vidugiryté 2012: 35). Tokig Sios komiskumo formos traktuotg patvirtina ir
jos apzvalga muzikoje, kadangi ji yra labiausiai matoma bei atpazjstama, tod¢l tampa tokio
specifisko karinio atlikimo pagrindu.

3 Pavyzdziui, klausytojui atpazinus Sergejaus Rachmaninovo romanso ,,Pavasariniai vande-
nys“ motyvus Sostakovitiaus vokalinio ciklo ,,Satyros (Pracities paveiksléliai) op. 109 dai-
noje ,Pavasario prabudimas®, iSry$kéja ir viena i§ komiskumo kategorijy — parodija.

4 I§ viso Sheinberg iSskiria penkis parodijavimo bidus: mégdziojima, kopijavimg, citavimg,
aliuzijg, stilizacijg. Alinzija nepalicka rySkaus pédsako atlikimo metu, o stilizacija XX a.
kompozicijose glaudZiai sicjama su ironija, tad Siame straipsnyje bus aptariami trys pirmieji
badai, pasitelkiant skirtingas XX a. antrosios pusés vokaliniy cikly dainas (pavyzdziui, ,Kri-
tikui“ i§ Sostakovi¢iaus vokalinio ciklo »Satyros“ (Pracities paveiksléliai) op. 109, ,Varl¢ ir
jautis* i§ Barkausko vokalinio ciklo , Trys satyriniai paveiksléliai® ir kt.).
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miausia per imitacija sické atskleisti parodija, tad atlikéjams ypa¢ svarbu ta padaryti
kuo jtaigiau. Ta¢iau jtaigumas neturi perzengti riby, nes visgi svarbiausia yra ne pa-
siSaipyti ar prajuokinti, bet iSreiksti tam tikra uzkoduota potekste. Tad toliau Siame
straipsnyje bus analizuojamas konkretus muzikinis pavyzdys — Barkausko vokalinio
ciklo ,Trys satyriniai paveiksleliai“ daina ,Varlé ir jautis®, kuriame parodija reiskiama
per mégdziojimg, o jos analizé svarbi tiek dainos turinio, tiek ir atlikimo atzvilgiu.

Vytauto Barkausko antroji daina ,,Varlé ir jautis® i§ vokalinio ciklo ,, Trys satyri-
niai paveiksléliai“ komponuojama pasitelkiant du savo prigimtimi ir i$vaizda skir-
tingus gyviinus, jvardytus ir patiame pavadinime’. Sis paveikslélis, sukurtas 1962
m., atspindi sovieting visuomeng ir jvairius kuriozus, i§ kuriy ir iskyla dainoje is-
ryskinamos komiskos situacijos. Esminis dainos bruozas yra iliustratyvumas, taigi
pagrindiné parodijos raiska $iame karinyje siejama su verbalinio teksto, kuris yra
labai iSraiskingas ir vaizdingas, imitavimu muzikos audinyje®. Tokios muzikos ir
teksto koreliacijos pasitarnauja ir atlikéjams, kadangi veikéjai yra reprezentuojami
tiksliomis kompozicinémis charakteristikomis: varlg imituoja aukstas registras (an-
troji, trecioji oktavos) ir gryny kvarty intervalai su for$lagais (sukuriamas sokciojimo
efektas), jautis gi i$skiriamas pasitelkiant itin Zema registra (didZioji oktava ir kontr-
oktava) ir kvintos intervalg, taip i$ry$kinant abiejy gyviiny bruozus muzikoje (zr.
Pavyzdj Nr. 1).

Parodijos, kurios pagrindas yra mégdziojimas, jprasminimui muzikoje labai svar-
bu ne tik iliustratyvumas, bet ir gausi kompoziciniy priemoniy jvairové: registry
kaita, ceztiros, muzikinés nuorodos atlikéjams, pavyzdziui, sostenuto pries varlei uz-
duodant klausimus jaudiui, o jiems prasidéjus — rubato ir t. t. Fortepijono partijos
audinys yra iliustratyvus: su zodziais ,kol iSpampo kaip kalnas® fortepijonas uniso-
nu atkartoja vokaling linija, kompozitorius nurodo sost. maestoso ir cresc., o kartu su
zodziu ,kalnas“ dainos diapazonas i$ple¢iamas net iki penkiy oktavy, tad, be abe-
jonés, — ¢ia visos dainos kulminacija. Vokaliné linija komponuojama vientisai, yra
dainuojamojo pobudzio (isskyrus iStariama fraze ,net Sirdy pasidaré jam bloga“ ir
zodj ,,sprogo”, kurj dainininkas turi atlikti su glissando zemyn, imituojant sprogima)
(zr. Pavyzdj Nr. 2).

Atliekant Barkausko daing ,,Varlé ir jautis®, deréty atkreipti démesj j keleta svar-
biy aspekty, galindiy pajvairinti interpretacija: daina labai spalvinga, jai budinga
staigi nuotaiky, veikéjy kaita, tad jos atlikimas turéty tapti mini spektakliu, kai abu

5 Barkausko vokalinj cikla ,, Trys satyriniai paveiksléliai“ sudaro trys dainos: ,Raginimai®,
»varlé ir jautis® ir ,Norai®. Pirmoje prie$prieSinami kiskis ir medZiotojas, o trecioje — vista
ir $eskas.

6 Dainos teksto siuZetas: ,,pievy valdytoja tapo varle, jos Zinioje atsidaré ir bala, ir Zole®. Pas
ja ateina jautis prasyti Zolés, o varlé, dainoje jkinijanti tikro biurokrato paveiksla, liepia ,at-
sinest pazyméjimus: a) kiek islaikai vaiky, b) ar esi Zolia¢dis, ¢) kiek sunaudoji Zolés“ ir t. t. Sj
varlés monologa galima trakeuoti kaip pirmajj dainos epizoda, po kurio yra antrasis — jautio
epizodas, kuriame jis, viska i$klauses, ,,pasijuto toks mazas ir menkas®, jog net pagalvojo: ,tai
nejaugi pries ja a$ visai liliputas?®. Ir tada ,staiga ¢émé pastis®, ,kol i§pampo kaip kalnas ir
sprogo!*.

Eglé Kizyté-Ramoniené | 47



atlikéjai — dainininkas ir pianistas — atsiskleidzia ir kaip aktoriai. Dainininkas tampa
pasakotoju, kurio partijoje nuosekliai déstomas dainos siuZetas, tadiau ir pianisto
vaidmuo yra lygiavertis, o kompozicinés ir stilistinés priemonés savo iSraiskingumu
daznai net lenkia vokaling partija. Batent fortepijono partijos muzikiné kalba yra
kupina staigios kaitos, tad atlikéjui tenka labai greitai persikanyti j skirtingus per-
sonazus ar atspindéti kontrastingas nuotaikas. Ta¢iau mini spektaklis neturéty tapti
pernelyg ,teatralizuotas®, o veikéjy paveikslai — itin sureik§minami, nes tuomet pra-
randama parodijuojanti poteksté ir satyrinio paveikslélio turinys — dainos pagrindas
— netenka prasmés. Dainininkui nederéty atlikti ne tik minétos dainos, bet ir viso
$io vokalinio ciklo vien tik operiniu balsu, kadangi batent jvairts prie$priesinimai
ir sukuria komiska efekta (pavyzdziui, dainavimas gretinamas su jprastai skaitomu
tekstu (Sprechgesang) ir t. t.).

Daina ,Varl¢ ir jautis® turi keturiy takty jZanga bei koda, kurig galima jvardyti
kaip viso karinio morala: ,jei dél jaucio likimo su varle imsi plastis, varlé atsakys:
»Nereikia pastis!““. Du paskutinieji dainos taktai parodija atskleidzia ir per kita pa-
rodijavimo bidg — stilizacijg, nes fortepijono partijoje skambanti ritminé formule
ir akordas (b-moll tonacijoje) sukuria sasajas su Fryderyko Chopino sonatos forte-
pijonui Nr. 2 b-moll treciaja dalimi — Marche funébre: Lento. Si stilizacija yra tarsi
Jaudio laidotuviy marsas, o kartu ir visy buky, pasipatusiy ir be rimto pagrindo save
svarbiais laikan¢iy Zmoniy (Zr. Pavyzdj Nr. 3). Tad koda turi bati démesingai per-
teikta ir interpretacijoje, iSryskinant charakteringa ritmine minétos stilizacijos for-
muluote — taip dainos morale uzsifruota informacija pasieks klausytojus ir i$ryskins

parodijos bruozus.
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Pavyzdys Nr. 1. Vytauto Barkausko daina ,,Varl¢ ir jautis® i§ vokalinio ciklo ,, Trys satyriniai
paveiksleliai, 1-4 t.
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Pavyzdys Nr. 2. Vytauto Barkausko daina ,,Varl¢ ir jautis® i§ vokalinio ciklo ,, Trys satyriniai
paveiksléliai, 40-41 t.,
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Pavyzdys Nr. 3. Vytauto Barkausko daina ,,Varl¢ ir jautis® i§ vokalinio ciklo ,, Trys satyriniai
paveiksléliai®, 4245 ¢.

Daina ,,Varl¢ ir jautis“ yra puikus vieno i§ parodijavimo bidy — mégdziojimo —
pavyzdys. Jau nuo pat pradzios jis tampa $io kurinio pagrindu ir yra generuojamas
keliais lygiais: muzika visiSkai paklista zodziui (pavyzdziui, pagal verbalinj teksta
gretinamos duolés ar triolés), abu personazai turi labai aiskias muzikines charakte-
ristikas, daina pasizymi i$baigtu siuzetu, kuriame i$keliama problema (pasipzzélio ir
gudruolio) ir atskleidziamas moralas (,nereikia pustis“), dainavimas derinamas su
kalb¢jimu (pavyzdziui, ,net $irdy pasidaré jam bloga“), i$naudojamos kompozici-
nés priemonés (diapazonas, registrai, artikuliacija ir t. t.). Taigi $iuo atveju parodi-
ja labiausiai susijusi su verbalinio ir muzikinio teksty koreliacija, kuri, pasitelkiant
mégdziojimg, leidZia atlikéjams atskleisti ir jtikinamai jprasminti $ios komiskumo
kategorijos raiska dainoje.

Abu atlikéjai — dainininkas ir pianistas — atlicka skirtingas funkcijas, bet turi
bendrg tikslag — satyrinio dainos siuzeto i$rySkinima, pasitelkiant parodija. [sus-
tratyvumas, pagrindinis Barkausko dainos ,Varl¢ ir jautis“ bruozas, turéty buti at-
skleidZiamas per staigius (kartais net kas keli taktai) muzikinés kalbos, charakeeriy,
tempuy, ritmy pasikeitimus, neprarandant pagrindinés dainos idé¢jos. Tad atlikéjai
turéty kurti mini spektaklj, tuo paciu nepiktnaudziaudami hiperbolizuotais veikéjy
paveikslais, o kompozitoriaus paliktas nuorodas ar kita muzikinés sintaksés infor-
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macija traktuoti tiksliai tam, kad $is satyrinis paveikslélis nevirsty bereik§me dainele
vaikams, bet atskleisty sovietinés visuomenés trikumus ir komiskas situacijas.

Kopijavimas. Sostakoviciaus daina ,,Kritikui®

Kitas svarbus parodijavimo bidas — kopijavimas (replication) — yra susijgs su
atkartojimu, kuris komiSkuose kiriniuose yra pasitelkiamas parodijos efektui su-
stiprinti. Jis gali bati gretinamas ir su pakartojimu, Romano Jakobsono jvardijamu
»pamatine poetinés ir muzikinés kalbos ypatybe® (Cesnulevic¢iaté 2008: 151), kuri
muzikoje gali bati siecjama su keletu aspekty: prasminio kircio perkélimu, muzikiniy
struktiiry jprasminimu arba parodijai muzikoje iSryskinti. Tokie zodziy pakartoji-
mai, kuriy vokaliniuose cikluose pasitelkiamoje poezijoje néra, ypa¢ budingi Sos-
takovi¢iaus dainoms’, tadiau pirminé kopijavimo kaip vieno i§ parodijavimo bady
raiSka susijusi su muzikinés struktiiros (frazés, motyvo ir t. t.) pakartojimu.

Pirmoje Dmitrijaus Sostakovidiaus vokalinio ciklo »Satyros“ (Pracities paveiks-
léliai) op. 109 dainoje ,,Kritikui“ beveik visas muzikos audinys grindziamas pirmi-
niu jzangos motyvu: prima ple¢iama j m. 2, d. 3 ir vél grjztama j g. 1, véliau §i inter-
valika i$ple¢iama j akording fakeirg. Vokaline partija taip pat nepasizymi jvairove:
siauras diapazonas — melodiné linija i$déstyta vienos oktavos ribose, $uoliy beveik
néra (didZziausias — kvartos inervalu), tik paskutiniame melodijos takte — oktavos
Suolis. Dinaminis planas priklauso nuo verbalinio teksto (p, mf, £, p — cresc., f). Dai-
nos akompanimentas yra itin paprastas ir nesudétingas, vokaliné partija turi aiskias
frazuotes, tadiau tuo padiu nepasizymi jvairove. Visa daina koncentruojama j pabai-
ga, kur parodija ryskiausiai atsiskleidZia fortepijono partijoje, kopijuojant vokaling
linija: fortepijono solo frazé paralyta p dinamika (skirtingai, nei prie§ tai buvusi
mediiaga), visos natos pazymétos staccato (pasaipos demonstravimas), o pabaigoje
nuskamba pats elementariausias harmoninis junginys — dominant¢ i$sprendziama j
tonika (C-F) (zr. Pavyzdj Nr. 4).

Sostakovitiaus dainos ,,Kritikui“ kontekste, kur fortepijono partijoje vyrauja di-
sonansai (sckundos, septimos intervalai ir t. t.), $i ypatingai tonali pabaiga gali buti
traktuojama kaip dar viena galimybé parodijos raiskai XX a. vokaliniame cikle. Ta
patvirtina ir dainos siuZzetas: kai poetas, jsijausdamas j personaza, deklamuoja eiles,
nereikety pamirsti, kad vis délto jis ,vyras, ir netgi su barzda® Stai &is paskutinis
sakinys ir yra stimulas pianistui i$ryskinti parodij dainoje, nes po jo skambantis jau
aptartas fortepijono solo epizodas tarsi apvercia pagrinding id¢ja, suformuodamas
netikétuma, net paradoksg, ir sukuriantis pasaipy bei komiska efekea.

Atlickant tokias dainas, kuriose parodija i$ryskinama pasitelkiant kopijavima,
atsiskleidzia keletas naudingy interpretacijai aspekey: atlikéjai turi isryskinti pries-
priesa tarp originalo ir kopijos, tiksliai perteikti muzikos sintaksés suteikiama infor-
macija ir koncentruotis j pagrinding karinio idéja, kuri susiformuoja per dviprasmy-

7 Pavyzdziui, net trijose vokalinio ciklo ,Satyros“ (Praeities paveiksléliai) op. 109 dainose
kompozitorius taip pat pasitelkia §j parodijavimo bidy: ,,Palikuonys®, ,,Kreicerio sonata“ ir
1 4 y
L
»Nesusipratimas®.
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be. Butent originalo ir kopijos prie$priesa sukuria dviprasmybe kaip viena svarbiau-
siy ne tik parodijos, bet ir kity komiskumo kategorijy (kaip antai satyra, ironija ir
kt.) bruozy, o ji gali buti traktuojama kaip paneigimas, kadangi siejasi su paradoksu,
netikétumu, tuo tarpu atsirades komiskas efektas turi ir pasaipy atspalvj. Tad atli-
kéjai pirmiausia privalo i$sigryninti pagrindine dainos id¢ja ir ja tiksliai perteikti
muzikoje, prasminius kir¢ius sudéliojant ir ten, kur svarbios detalés néra isreikstos
akivaizdziai, o slepiasi potekstése.
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Pavyzdys Nr. 4. Dmitrijaus Sostakovitiaus daina ,,Kritikui i§ vokalinio ciklo »Satyros”
(Pracities paveiksléliai) op. 109, 18-25 t.

Citavimas. Sostakoviciaus ,,Kreicerio sonata“

Citavimas (quotation) yra ne tik muzikology, bet ir kultiros tyrinétojy anali-
zuojamas XX a. teksto komponavimo buadas. I$ dalies jis yra panasus j kopijavima,
tadiau, skirtingai nei pastarasis, yra grindziamas konkretaus karinio ar jo dalies at-
kartojimu. Jvairas tyrinétojai iSskiria kelety citaty rasiy, kurias kiekvienas jvardija
skirtingai (pavyzdziui, Markas Aranovskis: citata, amalgama, derivacija, kontami-
nacija; Leonardas B. Meyeris: skolinys, simuliavimas, parafraze ir t. t.), o dél tokiy
intertekstualumo (teksto tekste) apraisky ,komunikuoti gali ne tik vienalaikiai - sin-
chroniski - reigkiniai, bet ir dabartis su praeitimi“ (Versekénaité 2003: 32).

Taip pat $iy citaty reik§mé bei tikslas yra nevienareik$miai, kadangi kiekvienas
kompozitorius jas integruodavo savo kariniuose dél skirtingy priezasc¢iy: vieniems
tai tapo tam tikrais simboliais (pavyzdZiui, sckvencija Dies irae daugelyje kompozi-
cijy tampa mirties atspindziu muzikoje), kitiems savo muzikoje galéjo padéti isreiks-
ti padaipa (pavyzdziui, Sostakovitiui), pasitelkiant vieng i§ komiskumo kategorijy
— parodija. Toliau $iame straipsnyje koncentruojamasi ties pastaraja ir aptariama
Sostakovi¢iaus dainos ,Kreicerio sonata“ (i§ vokalinio ciklo ,,Satyros (Praeities pa-
veiksleliai) op. 109) jzanga, kurioje pasitelkiamos citatos gali buti traktuojamos kaip
nauja inspiracija kariniui atlikei.

~Kreicerio sonata® turi jzanga, kuri atliecka dvigubg funkcijg, tapdama ne tik visos
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dainos, bet ir pirmojo — valso — epizodo, jzanga. Taip pat kompozitorius Sioje dai-
noje pasitelkia net dvi citatas: Ludwigo van Beethoveno sonatos smuikui ir fortepi-
]onul op. 47, Nr. 9 A-dur I dalies pradzig ir Piotro Caikovskio j2angg j Lenskio arija
i§ operos ,,Eugenijus Oneginas“ (II veiksmas, 2 paveikslas).

Dainoje ,,Kreicerio sonata® parodija ryskiausiai skleidziasi per cizavima, o toks
minétos komiskumo kategorijos raiskos budas iliustruoja straipsnio pradzioje ak-
centuoty svarby atlikimui aspektg — ry$j su publika, dél kurio ir jvyksta komiskas
efektas. Todél atlikéjas (Siuo atveju, pianistas) turi stengtis citatas kuo labiau priar-
tinti prie originalo, nes per originalo ir kopijos neatitikima geriausiai atsiskleidZia
visas minétos dainos parodijos bruozZais pasizymintis turinys. Labai svarbu puikiai
i$manyti ne tik minétos Sostakovi¢iaus dainos kompozicinius, stilistinius ir kt. as-
pekeus, bet ir ty kariniy, kuriy citatos tampa parodijos pagrindu, specifika. Juolab,
kad ,Kreicerio® tema galima aptikti jvairiose meno apraiskose®.

Pirminiu $ios temos atsiradimo 3altiniu Sostakovidiaus dainoje ,Kreicerio so-
nata“ galima laikyti Beethoveno sonatg smuikui ir fortepijonui op. 47 Nr. 9 A-dur
— vieng sudétingiausiy kompozitoriaus kamerinés muzikos pavyzdziy. Kitas svar-
bus $altinis yra Levo Tolstojaus novel¢ ,,Kreicerio sonata®, tapusi i$skirtiniu XIX a.
literataros kariniu Rusijoje’. Minéta novelé — tai pagrindinio veikéjo Poznycevo
pasakojimas apie tai, kaip jo Zmona susizavi smuikininku, su kuriuo kartu atlicka
»Kreicerio sonata®, ir po to i§duoda savo vyra. Dél to Poznycevas ja nuzudo. Tad
Beethoveno ,Kreicerio sonata® Tolstojaus romane yra tarsi viso karinio lazis, po ku-
rio jvyksta stipriis dramatiniai poky¢iai. Taigi, Zinant $iuos kontekstus, neabejotinai
gahma daryti prielaid, jog Sasos Ciornyj poezija, pagal kurig ir sukurtas Sostakovi-
¢iaus ciklas ,,Satyros“ (Pracities paveiksléliai) op. 109, gal¢jo bati inspiruotas Tols-
tojaus novelés'”

Beethoveno sonatos smuikui ir fortepijonui op. 47 Nr. 9 A-dur citata Sostako-
vi¢iaus dainoje ,Kreicerio sonata“ nuskamba i§ karto po jzangos. Pirmi keturi taktai
smuikui solo — beveik identi$kas sonatos motyvas (zr. Pavyzdj Nr. 5), tik Sostakovi-
¢ius prideda forslagus, taip priartindamas skambesj prie smuiko atlikimo technikos
(zr. Pavyzdj Nr. 7). Toliau, kaip ir originale (zr. Pavyzdj Nr. 6), tema kartoja forte-

8 Sios temos inspiruotas Leo$o Janateko pirmasis styginiy kvartetas. Tokiu pavadinimu
René Frangois Xavier Prinet 1901 m. nutapé paveiksla, kur vaizduojamas aistringas pianistes
ir smuikininko buéinys. Pastatyta net 10 filmy, tarp jy: ,,The Kreutzer sonata“ (1911 m., rez.
Pyotras Chardyninas); ,Kreutzerova sonata®, (1927 m., rez. Gustavas Machaty), ,,The Kreu-
tzer Sonata“, (2008 m., rez. Bernardas Rose’as) ir kiti.

9 Sokiruojanctios Tolstojaus idéjos apie santuokos paskirtj stebino ir gasdino visuomeneg, bet
»Kreicerio sonata“ sulauke i$skirtinio démesio: ji buvo perrajoma, dalijama ir aptarinéjama
visose visuomenés susibrimo vietose. Jdomu tai, kad pats raytojas, Sioje knygoje ragines
atsisakyti santuokos, nei jos, nei jos jsipareigojimy neatsisaké. Kai Tolstojus rasé ,Kreicerio
sonata", jam buvo per 60 m., su Zzmona buvo pragyvengs 30 mety ir augino net 13 vaiky.

10 Pazymétina, kad Tolstojaus novelé buvo adaptuota j pjese ir daug karty pritaikyta teatrui.
Ji yra pastatyta ir Lietuvoje, Panevézio Juozo Miltinio dramos teatre, premjera jvyko 2009
m. spalio 3 d.
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pijonas, tatiau, nors ir ne visa bei modifikuota (sutampa tik pirmasis taktas), citata
skamba keturis taktus (4r. Pavyzdj Nr. 8). Pasigirsta Sostakovidiaus kiirybai bidingi
motyvai: chromatinés slinktys, disonansai, pereinamieji garsai ir kt. Si citata dainoje
iSkyla del pavadinimo, kadangi daugiau sasajy su Beethoveno kariniu dainoje neap-
tinkama, nes nei forma, nei temy padalos nesuteikia galimybes ¢ia jzvelgti sonatis-
kumo bruozy'’.

Adagio sostenuto

| N N B N
i H k) AT 1] - & I =§ ] - ]
y ! - ! P ~ ~ I > 4 |
NI Ly T 1 1 i - - T | ]
= - — > :
f >p \__,/ .
4 Adagio sostenuto
) 4 ﬁ PRI > )
y 4 b S ) - - - -
| a0 WA ¥ A
o x
©
Fr
4 O I Y
F XN IVREN'S )
Z bt -
nm—tft

Pavyzdys Nr. 5. Ludwigo van Beethoveno sonata smuikui ir fortepijonui op. 47 Nr. 9
A-dur, 1-4¢.
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Pavyzdys Nr. 6. Ludwigo van Beethoveno sonata smuikui ir fortepijonui op. 47 Nr. 9
A-dur, 5-8 t.
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Pavyzdys Nr. 7. Dmitrijaus Sostakovi¢iaus daina ,Kreicerio sonata“ i§ vokalinio ciklo ,,Saty-
ros* (Pracities paveiksléliai) op. 109, 6-9 t.
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Pavyzdys Nr. 8. Dmitrijaus Sostakovi¢iaus daina ,,Kreicerio sonata® i$ vokalinio ciklo »Saty-
ros“ (Praeities paveiksléliai) op. 109, 10-13 t.

11 Sostakovi¢iaus dainos ,,Kreicerio sonata“ forma yra 2 d. variantiné su jzanga.
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Pavyzdys Nr. 9. Dmitrijaus Sostakovitiaus daina ,,Kreicerio sonata® i§ vokalinio ciklo »Saty-
ros* (Praeities paveiksléliai) op. 109, 14 t.

Po $ios Beethoveno sonatos citatos skamba kito karinio citata — Lenskio arijos
orkestriné jzanga (zr. Pavyzdj Nr. 9). Ji yra tiksli (atitinka tonacija), tadiau, skirtingai
nei minétoje arijoje, ¢ia ji trunka pusantro takto, kadangi toliau skambantis valsas
prasideda i§ priestakéio (sonatoje $i orkestriné jzanga trunka du taktus). Aptariama
citata dainoje ,Kreicerio sonata® ypa¢ siejasi su parodija, kadangi veda ne j vieng
populiariausiy arijy, o j banaly ir neiSraiskingg valsa. Cizavimas, panasiai kaip ir ko-
pijavimas yra susijgs su dviprasmybe, tad minétos citatos atsiradimas tikslingas ir gali
buti siejamas su paradoksu kaip viena i§ dviprasmybés iSraisky.

Taigi abi citatos (Beethoveno ,Kreicerio sonatos* smuikui ir fortepijonui op.
47 Nr. 9 A—dyr ir Caikovskio Lenskio arijos orkestrinés jzangos i§ operos ,,Eugenijus
Oneginas®) Sostakovic¢iaus dainoje pasitelkiamos tikslingai, taciau sickiant skirtin-
go rezultato. Pirmoji citata — subtili parodija arba, cituojant Esti Sheinberg, zesatyri-
né parodija®, nes, nors ji visiskai tiksli, ta¢iau $ios dainos, kurios siuzetas susideda i§
Nuomininko pseudointeligento ir skalbéjos Fioklos meilés scenos, kontekste jgauna
parodijos atspalvj. Antraja citata galima labiau sieti su satyrine parodija*®, kadangi
jos tikslas Sioje dainoje — apgauti klausytojg ir netikétai jvesti jj ne j vieng Zinomiau-
siy arijy, o j supaprastintg valsg.

Isvados

Tokie parodijavimo bidai kaip mégdziojimas, kopijavimas ir citavimas atsklei-
dzia keleta konkre¢iy parodijos raiSkos muzikoje galimybiy, i$ryskéjusiy XX a. an-
trosios pusés vokaliniy cikly dainose: Vytauto Barkausko dainoje ,Varlé ir jautis® i3
vokalinio ciklo , Trys satyriniai paveiksléliai“ ir Dmitrijaus Sostakovitiaus dainose
»Kritikui“ bei ,,Kreicerio sonata“ i§ vokalinio ciklo ,,Satyros“ (Pracities paveiksléliai)

12 Nesatyriné parodija atskleidzia du ar daugiau stilistiniy sluoksniy, nebatinai juos perdétai
iSkreipiant, tad jy kontekstai bus gretinami, o ne supriesinami. Si parodijos rusis yra subtili
— jos tikslas néra tiesioginé pasaipa ar tam tikro muzikinio momento sureik$minimas. Pasak
Esti Sheinberg, nesatyrinés parodijos pagrindas ,gali buti ironiskas, bet nebutinai satyrinis*
(Sheinberg 2000: 147).

13 Satyriné parodija yra paremta vieno stilistinio sluoksnio teisingu suvokimu ir vertinimu.
Parodija, kaip ir satyra, tampa veiksnios tada, kai iskelia estetiniy kriterijy vertingumo klau-
sima, vertybiy persiskirstyma (ibid.: 145).
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op. 109. Sie parodijos raiskos aspektai svarbiis ne tik teorinése muzikos kiiriniy ana-
lizése, bet ir atlickant bei interpretuojant komisky bruozy turindius karinius.

» Meégdziojimas reiskiamas per iliustratyvuma, kai muzika labai tiksliai imituoja
zodj, tam pasitarnauja ir kompoziciniy priemoniy jvairové (daug ceziiry, ferma-
ty, nuorody atlikéjams ir t. t.); prie$priesinami pasiputelio ir gudruolio paveiks-
lai, kurie ir sukuria pagrinding dainos idéja (,Varlé ir jautis®). Parodijos raiska
dainoje priartina ja prie teatro, o i$ atlikéjy reikalauja ne tik puikaus instrumen-
to valdymo, bet ir aktoriniy sugebéjimy, per kuriuos atsiskleidzia pagrindiné
dainos id¢ja.

v' Atlickant iliustratyvius muzikos pavyzdzius, kuriuose parodijos raitka
sicjama su vienu i§ parodijavimo budy — mégdZiojimu, pirmiausia deréty
koncentruotis j parodijos ir teatro sarysj, tokio tipo karinj paveré¢iant mini
spektakliu. Tadiau nereikéty to daryti itin drasiai, nes pagrindiné dainos
idé¢ja gali netekti savo prasmés, o visas karinys — pavirsti farsu. Atlikéjams
butinas glaudus bendradarbiavimas, greita reakcija ir aktoriniai sugebe¢ji-
mai, stengiantis, jog jie netapty pernelyg hiperbolizuoti ir daina neprarasty
savo komisko, slepiancio potekstes, turinio.

» Kopijavimas susijes su muzikinés medziagos atsikartojimu, dél kurio gaunamas
komiskas efektas; $i kopija daznai yra generuojama, pasitelkiant kontrastingas
originalui priemones, pavyzdziui, staccato vietoj legato, forte vietoje piano (arba
atvirk$¢iai) ir pan. (,Kritikui®). Kopijavimas, interpretuojant kirinj, gali atlikti
ir prasminio kir¢io funkcija, kadangi batent per jj atlikéjas isryskina dviprasmy-
be kaip pagrindinj parodijos struktarinj bruoza.

v" Vienas i§ parodijavimo budy — kopijavimas — gali suteikti naujy inspiracijy
ir atlikéjams. Kadangi pasaipus ir komiskas efektas gaunamas supriesinant
originalia medziaga su kopija, atlikéjai turi démesingai pergalvoti karinio
struktarg ir suvokti pagrinding karinio mintj. Taip, pasitelkdami ir auto-
riaus nurodyta muzikos sintaksés informacija, jie teisingai interpretuos ka-
rinj ir sudélios prasminius kirc¢ius ten, kur parodijos bruozai yra ryskiausi.

»  Citavimas gali buti reiskiamas keliais lygiais: pasitelkiant tikslig citata, sukuriant
aliuzija ir t. t. Kai citata yra tiksli, jos funkcijos krinyje gali bati jvairios, pavyz-
dziui, atspindéti pavadinima, pasitelkti paradoksa ir t. t. (,Kreicerio sonata®).
Tokias citatas atlikéjas privalo perteikti kuo tiksliau, tokiu badu jtraukdamas
ir publika, kuri turi originalo ir kopijos neatitikimus atpazinti kaip komiskus.

v" Tam, kad publika suvokey originalo ir kopijos neatitikimus kaip komiskus,
atlik¢jai privalo kuo tiksliau atlikti originalig citata — taip, kaip nurodyta ci-
tuojamajame karinyje. Todél atlikéjai turi bati susipazing ne tik su muziki-
niu originalaus karinio tekstu, bet taip pat ir visa informacija apie kompo-
zitoriy, karinio sukarimo aplinkybes, laikmet;j ir t. t. Tik tada atlikéjai gali
tinkamai jvertinti citaty reik§me karinyje ir interpretuoti karinj, kuriame
ju atsiradima lemia parodija.

Jteikta 2014 09 25
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