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ANOTACIJA

Straipsnio tikslas — atskleisti orkestro koncertmeisterio vaidmenis, lyginant grojima orkestre va-
dovaujant dirigentui su grojimu be dirigento. Straipsnio uzdavinys — jvertinus vieno ir kito atvejo
muzikavimo principus, atskleisti, i$ry$kinti ir pagrjsti koncertmeisterio vaidmeny panaumus bei
skirtumus. Muzikavimo be dirigento principai straipsnyje yra sugretinami su kameriniu muzika-
vimu, kadangi muzikos atlikimo pozitriu orkestro be dirigento grojimas remiasi ansamblinio mu-
zikavimo principais. Koncertmeisterio vaidmeny kaitos iliustracijoms panaudotos $ios pozicijos
polifunkcionaluma apibendrinan¢ios charakeeristikos: pirmojo smuikininko pozicija apibendrin-
ta koncertmeisterio-tarpininko, koncertmeisterio-lyderio ir koncertmeisterio-tarnaujandio lyderio
charakeeristikomis. Straipsnyje nagrinéjami tokie orkestro praktinés veiklos specialieji atvejai ir
probleminés muzikos atlikimo proceso situacijos, kuriose ryskiausiai atsiskleidZia koncertmeiste-
rio vaidmeny skirtumai, grojant su ir be dirigento: interpretacijos sukirimas, sinchronizavimas ir
neverbaliné vadovavimo technika, jkvépimas, muzikos skambéjimo kontrolé, spontaniskumas ir atli-
kimo laisvé, darbas repeticijy metn, vadovavimas repeticijoms. Sios situacijos yra isskirtos, remiantis
ilgamete autorés patirtimi orkestro nario ir koncertmeisterio vaidmenyse.

REIKSMINTAI ZODZIAI: muzikos atlikimas, orkestras, dirigentas, polifunkcionalumas.

Straipsnis yra Lietuvos mokslo tarybos finansuojamo (sutarties Nr. MIP-095/2013) kultii-
rinés plétros projekto , Atlikéjo polifunkcionalumas muzikiniuose, kultariniuose ir sociali-
niuose procesuose” dalis.

Ivadas

I§ daugybes individualybiy susidedantis orkestras sudaro orkestro bendruome-
n, kurioje yra nusistovéjusi vaidmeny hierarchija. Siy vaidmeny hierarchijos vir-
sunéje paprastai yra dirigentas, kuriam priskiriamas vadovo ir lyderio vaidmuo. Jo
valiai paklista visi bendruomenés nariai.

Tadiau vis daznéjantis $iy dieny reiskinys yra orkestras, grojantis be dirigento.
Dazniausiai dirigento atsisako kameriniai orkestrai (£ solisti di Venezia, Amsterdamo
Sinfonietta, Guildhall styginiai, Orpheus, Resonanz, I solisti di Perugia, Kremerata
Baltica, Kamerinis Prahos orkestras). Muzikiniame pasaulyje yra Zinomas ir simfo-
ninis orkestras be dirigento (Persimfans)'. Tokiems orkestrams paprastai vadovauja
meno vadovas, kuris perima kai kurias dirigento funkcijas. Kartais kameriniy orkes-
try meno vadovai dalyvauja tik repeticijose, kartais jie kartu su vadovaujamu orkes-
tru groja koncertuose kaip solistai.

1 Simfoninj orkestra Persimfans jkuré rusy smuikininkas Levas Zeitlinas Maskvoje. Orkestras
gyvavo 1922-1932 metais. Pavadinimas yra abreviatiira, reiSkianti /lepssui cumponuuecxus
ancambp (Pirmasis simfoninis ansamblis).
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Tiek esant dirigentui, tiek ir grojant be dirigento, ypatingas vaidmuo sudétingo-
je orkestrinéje hierarchijoje tenka orkestro koncertmeisteriui, kurio pozicija i$siski-
ria ypatingu polifunkcionalumu.

Orkestro koncertmeisterio pozicija

Visuotinai pripazjstama, kad koncertmeisteris turi turéti tick mening kompe-
tencija ir iStobulintg grojimo smuiku technika, tiek ir pasizyméti organizatoriaus, ly-
derio gebéjimais. Pirmasis smuikininkas turi didelés jtakos jvairiose orkestrinio gy-
venimo srityse, jis yra visiSkai ar i§ dalies atsakingas uz daugelj skirtingy muzikiniy ir
organizaciniy sri¢iy. Badamas orkestro muzikantas, koncertmeisteris yra atsakingas
ne tik uz savo, bet ir uz visos smuikininky grupés, o kartais ir visy styginiy techninj
pasiruosima, partijy su Strichuotés, pirStuotés pasitlymais parengima. Bendradar-
biaudamas su dirigentu, jis tampa tarsi jo asistentu, mediumu, muzikiniy idéjy per-
davéju, dirigento min¢iy vertéju. Grojant su solistu, pirmojo smuikininko vaidmuo
tampa akompanuojantis. Daznai kei¢iantis dirigentams, $iy dieny koncertmeisteris
yra tapes pastovumo Saltiniu, jkinijanéiu viso orkestro veida klausytojo akyse.

Ivairas koncertmeisteriui skirti apibadinimai ir $ios profesijos ypatumai yra na-
grinéti muzikinéje literataroje, jie yra daznai aptariami profesionaliy muziky deba-
tuose. Taciau tyrimy, parodantiy koncertmeisterio vaidmeny skircumus, lyginant
grojima orkestre su dirigentu su grojimu be jo, néra. Sio darbo tikslas — atskleisti
koncertmeisterio vaidmeny pana$umus ir skirtumus jvairiais orkestrinés praktikos
atvejais ir jvairiose muzikos atlikimo situacijose, kai orkestrui vadovauja dirigentas

arba orkestras muzikg atlicka be jo.
Analizés metodas

Straipsnyje koncertmeisterio vaidmeny skirtumai ir pana§umai grojimo su di-
rigentu ir be jo atvejais atskleidziami, palyginant vieno ir kito atvejo muzikavimo
bei darbo principus. Muzikavimo be dirigento désniai yra gretinami su kamerinio
muzikavimo principais, kadangi muzikos atlikimo poziariu orkestro be dirigento
grojimas remiasi ansamblinio muzikavimo principais, orkestro muzikavimas priar-
té¢ja prie kamerinio muzikavimo. Taigi orkestras be dirigento yra tarpinis variantas
tarp orkestro ir kamerinio ansamblio.

Siekiant parodyti, kaip jvairtis kamerinio muzikavimo principai ir aspektai rea-
lizuojami orkestrinéje veikloje ir kokiu badu jie daro jtaka orkestro koncertmeiste-
rio funkcijoms, $iame straipsnyje remiamasi jvairiy autoriy knygose apie orkestrinj ir
kamerinj muzikavimg esandia medziaga. Lyginamos Siuose leidiniuose publikuotos
i$vados ir apibendrinimai: kanadieciy dirigento Brocko McElherano ,Dirigavimo
technika pradedantiesiems ir profesionalams®, vokie¢iy dirigento Hermanno Scher-
cheno ,,Dirigavimo vadovas®, vokie¢iy dirigento, pianisto ir kompozitoriaus Bruno
Walterio ,,Apie muzikg ir muzikos atlikima®, rusy kompozitoriaus bei muzikologo
Adolfo Gotlibo ,,Ansamblinés technikos pagrindai®, armény smuikininko Rafaelio
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Davidiano ,,Kvarteto menas®, rusy kompozitoriaus ir muzikologo Leonido Sidelni-
kovo ,,Simfoninis atlikimas®.

Siame straipsnyje nagrinéjami tokie orkestro praktinés veiklos specialieji atvejai
ir probleminés muzikos atlikimo proceso situacijos, kuriose ryskiausiai atsiskleidzia
koncertmeisterio vaidmeny skirtumai, grojant su ir be dirigento: interpretacijos su-
karimas, sinchronizavimas ir neverbaliné vadovavimo technika, jkvépimas, muzikos
skambé¢jimo kontrol¢, spontaniskumas ir atlikimo laisvé, darbas repeticijy metu, va-
dovavimas repeticijoms®.

Koncertmeisterio vaidmeny kaitos iliustracijoms panaudotos $ios pozicijos po-
lifunkcionaluma apibendrinancios charakeeristikos: pirmojo smuikininko pozicija
apibendrinta koncertmeisterio-tarpininko, koncertmeisterio-lyderio ir koncertmeiste-
rio-tarnaujancio lyderio charakteristikomis. Iliustracijoms panaudotais apibendrini-
mais buvo orientuojamasi j tai, kad koncertmeisterio profesija jau savaime jungia
vadovo, akompaniatoriaus, solisto, pedagogo, orkestra reprezentuojancio zmogaus
funkcijas, $ias savybes derinant su daugiaplaniu matymu (tick dirigento ar meno va-
dovo, tick naty), daugiaplaniu klausymu/girdé¢jimu (tick saves, tick kity), paklusimu
dirigento ar meno vadovo vadovavimui ir asmeniniu vadovavimu grupei (-éms), gro-
jimu, o grojant — orkestrui svarbiy sprendimy pri¢mimu.

Interpretacija

Neabejotina, kad muzikos interpretatoriaus funkcija tenka dirigentui, kuris pa-
prastai i$ anksto aiskiai jsivaizduoja bisimg interpretacija, i$baigta muzikos karinio
garsinj paveiksla. Sj dirigento vaidmenj charakterizuojanti funkcija yra vaizdziai api-
badinta jvairiy autoriy darbuose.

Sidelnikovas tvirtina, kad ,,joks orkestras be dirigento negali sukurti originalios
meninés interpretacijos‘ (Cupeaprnkos 1991: 6). Anot jo,

Orkestras gali iSgelbéti nuo Zlugimo karybiskai silpng ir nepasiruousj dirigenta, dau-
giau ar maziau tobulai atlikti tam tikra karinj, bet pats orkestras negali sukurti origi-
nalios, suvienytos bendra idé¢ja ir emociskai raiskios interpretacijos. Tam reikalingas

dirigentas (ibid.: 10).

sama autoriu, orkes inandiu su ,instrumentu®, kuriuo ,,groja“ dirigentas.
Esama autor rkestrg lyginan instrumentu®, kur T dirigent
Whalteris raso:

Esminé¢ klaida daZnai slypi prielaidoje, jog pagrindinis dirigento uzdavinys yra islaiky-
ti muzikantus kartu. [...] Akivaizdu, kad muzikuoja tik vienas asmuo, kuris grodamas
orkestru kaip gyvu instrumentu ir sujungdamas jo jvairiaplaniskumg j viena visuma,
yra atsakingas tick uZ techninius, tiek ir uz meninius muzikos aspektus. Klausytojas
emocionaliai suvokia, kad orkestro grojimas perteikia dirigento individualuma (Walter

1961: 82).

2 Orkestro praktinés veiklos ir probleminés muzikos atlikimo proceso situacijos yra i$skirtos,
remiantis ilgamete autorés patirtimi orkestro nario ir koncertmeisterio vaidmenyse.
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Scherchenas orkestra netgi vadina ,,masina®:

Dirigavimo menas remiasi tuo, kad dirigento instrumentas yra gyvas organizmas, susi-
dedantis i§ jvairiais instrumentais grojan¢iy atlikéjy. Dirigento uzdavinys yra uZtikrint,
kad $i sudétinga masina tarnauty muzikai (Scherchen 1966/1933: 1).

Isivaizduodamas ,kolektyvinio muzikiniy idéjy jsisavinimo sudétinguma, or-
kestro diapazono platuma, garsy, tembry paletés jvairumo potencialg ir ritmo bei
melodijy poveikj klausytojui®, Sidelnikovas klausia, koks turéty buti $io muzikinio
laivo vairas, kad baty galima ne tik vadovauti esamu momentu, bet ir rodyti kelia
tolesniam muzikavimui (Cuaeapnukos 1991: 14). Atsakyma jis randa tik dirigento
asmenyje, tame, kas jj daro menininku.

Sunku nepritarti $iy ir kity autoriy argumentams, dirigentui priskiriant svar-
biausia vaidmenj muzikos interpretacijoje. Kita vertus, besalygiskai suabsoliutinus
dirigento vaidmenj, atsakymai j klausimus apie muzikos interpretacijos procesus
grojimo be dirigento atveju, kai prie$ orkestra nestovi Zmogus su aiskia interpre-
tacijos vizija, tampa problemiski. Todél ir $iy atsakymy paieskos reikalauja gilesniy
pastebéjimy apie kity muzikos atlikimo dalyviy vaidmenis tiek grojimo su dirigentu,
tick ir be jo atvejais.

Visy pirma reikey sutikti, kad dirigentas savo suvokta interpretacija turi sugebéti
perduoti orkestrui, jis turi bati jsitikings, jog atlikéjai vienodai supras idéja ir gales
ja perteikti taip, kaip sumanyta dirigento. Taigi pagrindiné dirigento funkcija yra
interpretuoti muzikos karinj atlikéjams. Tuo tarpu orkestro koncertmeisteris tam-
pa tam tikru tarpininku tarp dirigento ir orkestro. Pirmasis smuikininkas yra tarsi
mediumas, orkestrui perduodantis dirigento individualig kiirybing valia, padedantis
atlikéjams suprasti dirigento idéja. Sios koncertmeisterio tarpininkavimo uzduoties
turinys labai priklauso nuo dirigento asmenybés, nuo jtaigos formy, kuriomis jis va-
dovaujasi orkestrui perduodamas savaja interpretacijos idéja.

Grojimo be dirigento atveju karybiniy iniciatyvy galimybeés ir atsakomybés pa-
siskirsto kitaip nei grojant su dirigentu. Visy pirma, orkestras be dirigento yra kolek-
tyvas, kuriame kiekvienas muzikantas turi didesng karybinés iniciatyvos galimybe.
Tai orkestras, kuris muzikuoja pats, jis pats yra saves ,vairas“. Vadinasi, grojimas be
dirigento i§ esmés yra kamerinio ansamblio principais paremtas muzikos atlikimas.

Grojant be dirigento, sprendimai dél muzikavimo ypatumy ir subtilybiy tenka
kamerinio ansamblio principais grojantiems orkestro muzikantams. Ta¢iau orkestre
nariy skai¢ius yra gerokai didesnis nei kameriniuose ansambliuose. Orkestre nariy
yra tiesiog per daug, kad bty galima atsizvelgti j kickvieno muzikanto interpreta-
cines idéjas ir jas jgyvendinti. Taigi orkestre reikalingas Zmogus, nustatantis ritmo,
skambesio charakterj, garso tembra, ekspresija, muzikinés minties eiga. Sis vaidmuo
tenka arba orkestro meno vadovui, arba koncertmeisteriui, arba menininkui, vienu
metu derinané¢iam abi $ias funkcijas.

Meno vadovas perima tam tikras dirigento funkcijas, tarp ju ir muzikos interpre-
tatoriaus funkcija. Vieny orkestry meno vadovai $ig savo funkcija jgyvendina su mu-
zikantais dirbdami orkestro repeticijose, kiti — taip pat ir grodami koncertuose kaip
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solistai. Ta¢iau nepriklausomai nuo orkestro meno vadovo profesinés praktikos,
koncertmeisteriui, kaip ir grojimo su dirigentu atveju, tenka tarpininko vaidmuo.
Siuo atveju jis yra tarpininkas tarp meno vadovo ir orkestro.

Sinchronizavimas ir neverbaliné vadovavimo technika

Sinchroniskumas, tikslus garsy sutapimas yra batina tiek orkestrinio, tiek an-
samblinio grojimo salyga. Net ir nedideli netikslumai kartais gali klaidingai sudéti
jtampos akcentus ir sugriauti kirinio atmosfera. Dirigentas sinchroniskumui uZtik-
rinti naudoja neverbalinio komunikavimo technika: ranky, kano judesius, veido
i$raiSka, netgi akiy kalba. Stovindio prie§ orkestra dirigento Zenklai, rodantys mu-
zikavimo pradZig ir baigima, fiksuojantys esmines fraziy vietas ir garsus, tempo po-
ky¢ius ir kitus atlickamo karinio dinamikos elementus yra gerai matomi daugumai
muzikanty.

Zvelgiant i§ $alies j su dirigentu grojantj orkestra, gali atrodyti, kad muzikanty
sinchronizavimas priklauso i$imtinai nuo dirigento. Visgi daznai po sekundés dalies,
o kartais ir tuo paciu metu koncertmeisteris taip pat atlicka rodymo, sinchronizavi-
mo funkcija. Be to, dirigentas ne visuomet gali sinchronizuoti visas grupes: kartais
jis koncentruojasi ties viena i§ ju, o koncertmeisteriui tenka pasirapinti grupémis,
nepatenkanciomis j dirigento démesio lauka, sinchronizuoti atlikima su kity grupiy
lyderiais.

Taigi orkestrui grojant su dirigentu, tam tikra atsakomybés uz sinchronizavi-
ma dalis tenka ir koncertmeisteriui. Tuo pat metu koncertmeisteris, kaip ir visi kiti
orkestrantai, turi paklusti dirigento valiai. Jis privalo buti vienu i§ fu##i, neisiskir-
damas, juolab neissiSokdamas jsilieti j bendrg grojima. Paklusimas dirigento valiai,
kartu jj derinant su vadovavimu, vienu metu lemia lyderiaujantj ir tarnaujantj kon-
certmeisterio vaidmenj. Toks vaidmuo charakterizuoja koncertmeisterio profesijos
prigimtj: jis tampa orkestro, kurio sudedamoji dalis yra ir jis pats, lyderiu.

Tarnaujancio lyderiavimo problemos turinys akivaizdziausiai atsiskleidZia situa-
cijose, kai dirigentas suklysta, parodo neteisinga jstojima ar stabdo muzika ne laiku,
kai orkestrui grojant su solistu, dirigentas klaidingai jj supranta. Koncertmeisteriui
tenka akimirksniu spresti: groti pagal dirigento zenklus ar perimti iniciatyva ir atsa-
komybe, paklastant kokybisko muzikos atlikimo pareigai ir jausmams.

Grojimo sinchroniskumas be dirigento reikalauja daugiau pasirengimo ir pa-
stangy. Ansambliné darna tokiu atveju yra daug sudétingesnis uzdavinys, reikalau-
jantis ypatingos organizacijos orkestro viduje ir papildomy susitarimy. Siy susitari-
my kelias ikikoncertiniame darbe ir jgyvendinimas muzikos atlikimo metu tiesio-
giai priklauso ir nuo to, ar orkestras groja su solistu. Solo grojantis atlikéjas daznai i§
dalies perima sinchronizavimo funkcija, o koncertmeisteris, kaip ir dirigentui esant,
vaidina tarnaujanéio lyderio vaidmenj.

Koncertmeisterio vaidmuo labai pasikei¢ia, orkestrui grojant be dirigento ir be
solisto. Siuo atveju bendras tempas, frazuoté, dinamika, bendra emociné kirinio
atmosfera dazniausiai priklauso nuo koncertmeisterio. Jo atsakomybé ypa¢ sustipréja
netikétuose, spontaniskuose muzikinés minties posukiuose, kuriais pasiZymi sceninis
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atlikimas. Kaip ir atlikimo su dirigentu atveju, orkestrantai turi Zinoti, kada ir su
kokia energija reikés pradeéti muzikos frazg, kada ja uzbaigti, kur ir kokia bus karinio
kulminacija ar pabaiga: visa tai jiems turi bati Zinoma ir parodoma i§ anksto. Kartu
reikia paminéti, kad grojant be dirigento, atsakomybeé uz sinchroniskumo aspektus
pasiskirsto ir tarp kity grupiy lyderiy, kadangi pirmasis smuikas neturi galimybés
vadovauti visoms grupéms, atlickan¢ioms skirtingas partijas, parodyti visy grupiy
jstojimus ar vidinius dinaminius poky¢ius.

Neverbalinio komunikavimo priemonés, kuriomis sinchronizavimo tikslams
disponuoja koncertmeisteris muzikos atlikimo metu yra kitokios nei dirigento — ju-
desius riboja grojimas instrumentu. Nepaisant to, signaly arsenalas yra pakankamai
platus: laikysena, rankuy, kiino, galvos judesiai, judesiai su instrumentu, veido i$rais-
ka, akiy kontaktas ir daugelis kity neverbaliniy bendravimo priemoniy. Svarbu, kad
juos suprasty ir jais patikéty kiti muzikantai, todel Zenklai turi bati labai aiskas ir
prasmingi, uztikrintai parodantys koncertmeisterio pozicija. Vienas i§ svarbiausiy
reikalavimy — laiku pasinaudoti $iomis priemonémis. Tam, kad orkestras galéty su-

urti muzikinius vaizdinius, koncertmeisterio siun¢iamos neverbalinio komunika-
kurt k d k tmeist balinio k k
vimo zinutés visada turi bati akimirksniu priekyje.

Jkvépimas

Zodiniai ir radytiniai jkvépimo reiskinio aiskinimai ir jkvépimo Saltiniy jvar-
dijimai yra komplikuota tema tick tyréjams, tiek karé¢jams ir menininkams. Tadiau
grojant tiek solistui, tick ansambliui ar orkestrui, klausytojai visuomet pastebi, kada
inspiracijos pristigo ar kada jos i§ viso nebuvo.

Sidelnikovas, cituodamas dirigenta Charlesa Muncha, taip apibadina §j psicho-
loginj orkestrinio muzikavimo aspeketa:

Dirigentas reikalingas visy pirma tam, kad inspiruoty muzikantus, jkvépty jiems tas
emocijas, kurias muzika sukelia jam pa¢iam. Tam jam reikia dviejy priemoniy — gesto
ir zvilgsnio. Kartais jo akiy iSraiSka reiskia daugiau nei rankos ar batuta (CupeabHukos

1991: 45-46).
Rusy autorius priduria:

Orkestro valdymas neapsiriboja vien ranky judesiais, kurie kartais yra paver¢iami j ab-
soliuta. Be jokios abejones, dirigavimas apima ir veido i$raiska, ir su muzika susijusius
kano judesius, taip pat dirigento psichologinj kompleksa — visa tai reik$mingai veikia
(arba neveikia) orkestro muzikantus (ibid.: 16).

Si aspekta mini ir McElheranas:
Pagrindinis reikalavimas dirigentui — tai sugebéjimas jkvépti atlikéjus. Sj gebéjimg gali-
ma pavadinti ir vadovavimu, talentu hipnotizuoti, uzkre¢iamu entuziazmu arba tiesiog

sugebé¢jimu mokyti. Galbat geriausiai $iuos gebéjimus apibadina paprasta frazé: privers-

ti atlikéjus padaryti geriausia, ka jie gali (McElheran 1989: 3).
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Suprantama, kad $iy ir kity autoriy dirigentui, kaip pagrindiniam jkvépimo $al-
tiniui, priskiriama vaidmenj galima suteiketi ir su orkestru grojan¢iam solistui. Ta¢iau
atlikimo be dirigento ir be solisto atvejais jkvépimo ir muzikinés iniciatyvos $altinis,
be kurio sunkiai jmanomas jtikinamas ir i§raiskingas muzikos atlikimas, negali bati
randamas atsietai nuo orkestro muzikanty valios ir pastangy. Gera, jtaigy muzikos
atlikima lemia kiekvieno muzikanto entuziazmas ir aktyvus muzikavimas, tiek gro-
jant kamering muzika, tick orkestre, tick esant, tick nesant dirigentui ar solistui.
Auksto lygio muzikantai yra i$siugde gebéjima suvokti ar bent i§ dalies pajusti, ka
grojimo metu i§gyvena kitas atlik¢jas.

Kamerinio muzikavimo principais grojantis orkestras yra tas muzikanty bendra-
vimo laukas, kuriame atsiranda sceninis jkvépimas ir muzikiné iniciatyva. Davidia-
nas, cituodamas dirigenta Arijy Pazovskj, tvirtina:

Talentingas, mylintis ir ansamblinj grojima suprantantis atlikéjas visada uzsikrecia savo
partneriy karybinémis mintimis ir jausmais. Kity ansamblio nariy i$gyvenimai jam ke-
lia analogiskas emocijas, kuriomis jis, savo ruoztu, uzkredia kitus atlikéjus; tuo padiu
metu susiformuoja tick menines emocijas spinduliuojanti, tick jas sugerianti energija

(AaBupsn 1984: 157).

Gotlibas taip pat teigia, kad ,,gyvo kamerinio pasirodymo metu batinybé palai-
kyti partnerj arba vesti jj su savimi pazadina ansamblio nario energija ir iniciatyva®
(Torau6 1971: 13).

Tadiau jkvépimo dovanai atsirasti labai svarbus yra pirminis muzikinis impulsas,
pazadinantis muzikanty karybinj i§gyvenima, provokuojantis atsakomajj jausmag ir
reakcija. Grojimo be dirigento ir be solisto atveju dazniausiai laukiama, kad $io im-
pulso $altiniu tapty koncertmeisterio muziking iniciatyva. Jo savalaikés zinutés apie
tempa, dinamikg, frazuote, taip pat ir pasgmoningi prane$imai turi paskatinti orkes-
trantus perteikti vienoki ar kitokig muzikinio karinio nuotaikg ir charakeerj. Siy
zinudiy adresatai yra tiek kickvienas orkestrantas, tiek kity grupiy lyderiai, kurie gali
tapti laidininkais tarp koncertmeisterio jausmy ir kity orkestro nariy atsako.

Muzikos skambéjimo kontrolé

Viena svarbiausiy darnaus orkestro skambéjimo salygy yra instrumenty balsy
pusiausvyros, intonacijos, muzikavimo tékmes kontrolé. Siy grojimo elementy val-
dymas muzikavimo su dirigentu ir muzikavimo be dirigento atvejais labai skiriasi.

Sidelnikovas raso:

Dirigentas turi gebéti lanks¢iai reaguoti j orkestro skambesj, jei muzikiné ,situacija”
sitilo geresnj meninj sprendima ir tikslingai keisti numatytg interpretacijg. Orkestro
skambesys dirigentui gali pasialyti esminiy pakeitimy i§ paZiaros jau visiskai nusistové-
jusioms atlikimo gairéms (Cupeapnuxos 1991: 85).

Panasiai teigia ir McElheranas:

Svarbiausia yra dirigento vidiné garso vizija tam tikru atlikimo momentu. Esant ne-
atitikimui, klausa itin greitai aptinka klaida, diagnozuoja, randa ir pasitlo sprendima.
Si triguba problemos aptikimo, diagnostikos ir sprendimo grandis, patyrusio dirigento
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atveju kaip blyksnis iSkyla jo pasamongéje: dirigentas, i$girdes klaida, praktiskai ta pacia
akimirka Zino, kur ji yra ir ko reikia imtis (McElheran 1989: 3).

Taigi reaguodamas j atlikimo metu iskilusias problemines situacijas, dirigentas
iSraiskingu gestu gali iStaisyti klaidg ar i$sibalansavusj orkestro skambéjima. Atrody-
ty, kad nesant dirigentui $i funkcija tenka koncertmeisteriui. Ta¢iau muzikos skam-
béjimo kontrolés funkeija koncertmeisteris gali vykdyti tik i§ dalies. Jis negali atsi-
déti orkestro skambéjimo kontroliavimui ir kity su skambéjimu susijusiy problemy
sprendimui visy pirma dél to, kad turi bati susitelkes ir j savo instrumentinj grojima.
Be to, klausantis bendro orkestro skambéjimo i§ grojimo vietos, sunku objektyviai
jvertinti jvairius muzikos skambéjimo elementus, pavyzdzZiui, instrumenty balsy ba-
lansa. Net netinkamas tempo pagreitéjimas gali likti koncertmeisterio nepastebétas,
nes jis néra objektyvus, néra tas kritiskai kontroliuojantis asmuo, kuris orkestra girdi
tarsi ,,i$ Sono®.

Todel, grojant be dirigento, tarp orkestranty susiklosto santykis, pagrjstas svar-
biu ansamblinio grojimo principu — karybinio bendradarbiavimo proceso metu
klausos badu susiformavusiu vidiniu kontaktu. Svarbu yra klausytis saves ir girde-
ti kitus, jau¢iant tick bendra muzikinj audinj, tiek savo partija kaip visumos dalj.
Be abejo, klausymas ir girdéjimas yra butini visoms muzikavimo formoms. Ta¢iau
muzikuojant su dirigentu, klausa néra absoliu¢iai savarankiska, jai talkina dirigento
ranka ir jo valia.

Muzikavimo be dirigento atveju visy grupiy koncertmeisteriai suformuoja tar-
pusavyje ansamblj. Kaip grupiy lyderiai, jie turi savo grupei ne tik parodyti jstojima,
karinio ar jo dalies pabaigg ar tempy kaita, bet ir turéti pastovy ansamblinj kontakea
vienas su kitu. Sio vidinio ansamblio lyderis yra viso orkestro koncertmeisteris. Jis
orkestro lyderiui priklausantj vadovavimg turi suderinti su kameriniu muzikavimu:
funkcijas, susijusias su vadovavimu visam orkestrui, suderinti su ansamblio, kurj jis
pats sudaro kartu su kity grupiy koncertmeisteriais, vadovavimu.

SpontaniS$kumas ir atlikimo laisvé

I$raiskinga atlikimg suponuojantis muzikavimo spontaniskumas yra orkestro
jvairiapusiskumo ir i$skirtinumo pozymis, vertinamas klausytojy ir teikiantis kary-
binj dziaugsma atlikéjams.

Apie orkestro su dirigentu atlikimo laisvés ribas raso Sidelnikovas. Anot jo,
orkestro grojimas ,neturi improvizacijos — ji priklauso dirigentui, ne orkestrui®
(Cuaeaprnxos 1991: 80). ,Grojant su dirigentu, natirali, spontaniska muzikiné
komunikacija ar dialogas tarp grupiy nejmanomas, nes id¢jos gimsta dirigentui®
(ibid.). Kitokia situacija yra atlickant kamerinius ansamblius — tokiu atveju remia-
masi lygybe, atlikéjy iSreiskiama kompozitoriy meniniy sumanymy ,,polifonija“
Naujy id¢jy ansamblinio grojimo metu sukuria tie patys ansamblio muzikantai.

Antai kvarteto atlikimo laisve scenoje Davidianas vadina ,vertingiausiu atlike-
jisko meno bruozu® (Aasupsu 1984: 7). Sis autorius teigia:
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Kvarteto nariai laikui bégant savyje iStobulina gebéjima suvokti ir greitai reaguoti j neti-
ketus, atlikimo metu i$kilusius partneriy muzikos pojicius, taip pat jgunda vos pastebi-
mais impulsais ar signalais ,,pakviesti“ juos jsijausti j savo esamu momentu i§gyvenama

jausma (ibid.: 117).

Taigi impulsyvumas bet kokiame atlikime galimas tuomet, kai spontaniskas
impulsas, duotas vieno i§ muzikanty, yra akimirksniu pagaunamas ir pasisavinamas
kity nariy.

Orkestro be dirigento atveju toks spontaniskas impulsas gali atsirasti bet kuriam
muzikantui, ta¢iau daugiausia galimybiy rasti tesinj viso orkestro grojime turi or-
kestro lyderio, t. y. koncertmeisterio duotas impulsas, kuris grandinés principu gali
persiduoti visai grupei ar orkestrui. Tokiu badu orkestras be dirigento jungia tiek
ansamblinio muzikavimo laisvumo, spontaniskumo ir muzikinio komunikavimo
galimybes, tick orkestrinio muzikavimo, paremto vieno menininko (koncertmeiste-
rio) idéjy realizavimu, elementus.

Darbas repetuojant, vadovavimas repeticijoms

Orkestro su dirigentu ir orkestro be dirigento darbo repetuojant principai ir tu-
rinys yra skirtingi. Dirigento darbe repeticijy su orkestru metu diskusijy ir debaty
paprastai biina palyginti nedaug. Vieni dirigentai pasizymi kategorisku valdingumu,
kiti — diplomato savybémis. Yra dirigenty, kurie repeticijose savo suvokta muziking
id¢ja perduoda orkestrui iSimtinai manualinés technikos badu, kiti yra linke padis-
kutuoti su orkestro muzikantais kompozitoriaus, laikotarpio, kariniy stilistikos ir
kitomis su interpretavimu susijusiomis temomis. Bet kuriuo atveju butent dirigentas
nusprendzia, koks darbo, bendravimo stilius vyraus repeticijy metu. Dazniausiai jau
pirmoje repeticijoje dirigentas turi aiSkia idéja ne tik apie basimg interpretacija, bet
ir apie buisimg repeticijy plang, jis bina apmastes, kada ir ties kokiu kariniu bus dir-
bama, kokios uzduotys bus keliamos kickvienoje i$ repeticijy.

Orkestro be dirigento atveju darbo repetuojant principas yra tarpinis tarp or-
kestro, kuriame principus diktuoja dirigentas, ir kamerinio ansamblio, kuriame daz-
niausiai vyrauja demokratinis stilius. Kadangi nariy skaicius orkestre yra didesnis
nei kameriniy ansambliy, jame i$imtinai diskusijomis besiremiantis darbo principas
yra beveik nejmanomas. Tod¢l koncertmeisteris yra tas asmuo, kuriam tenka nusta-
tyti demokratiskumo bei ZodzZio laisvés repeticijose ribas, ir kuriam, kaip ir dirigen-
tui, reikia i§ anksto turéti ne tik idéjy apie busima interpretacija, bet ir apgalvota
repeticijy plana.

Be abejo, koncertmeisterio vaidmuo orkestre, o kartu ir vadovavimo principai
bet kurioje kolektyvo gyvenimo srityje gerokai skiriasi nuo dirigento dél pozicijos
prigimties skirtumo: koncertmeisteris yra lyderis orkestro, kurio sudedamoji dalis
yrajis pats. Nepaisant to, butent jam dazniausiai tenka planuoti repeticijy eiga, iskel-
ti repeticijos tikslus ir juos jgyvendinti, detaliai iSanalizavus visa partitira, numatyti
atskiroms grupeéms daugiausiai problemy galinéias sukelti vietas.

Dél aptarty vaidmeny skirtumy koncertmeisterio ruosa pirmosioms repetici-
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joms koncertui be dirigento labai skiriasi nuo ruosos koncertui su dirigentu. Jam
neuztenka i$mokti savo partija ar parengti partijas su Strichuotés ir pirStuotés pa-
sitilymais. Ruosa yra daug gilesnio ir sudétingesnio lygmens, kuris apima tiek ba-
simos interpretacijos paveikslo sukirima, tick apmastyma jtaigos formy, kuriomis
koncertmeisteris vadovausis orkestrui perduodamas savajj temperamenta, muzikinj
skonj ir stiliaus pojiitj. Sioje vaidmeny pynéje orkestro koncertmeisteriui, kuris gro-
jimo su dirigentu ir darbo su meno vadovu atvejais vaidina tarpininko vaidmenj,
grojant be dirigento ir orkestre nesant meno vadovui, tenka lyderio vaidmuo.

Orkestro atlikimo kokybeé ir stilistiné vienové grojimo metu yra tiesiogiai su-
sijusi su psichologiniais veiksniais. Jy svarba savo knygoje pabrézia Davidianas. Jis
mano, kad ,ansamblio ir individualiy klaidy priezastimi grojimo metu daznai tampa
ne meniniai, o psichologiniai veiksniai — nepakankamai jautrus meniniy partnerio
ketinimy suvokimas, reikalingos astrios reakcijos ar karybinés intuicijos trikumas®
(AaBuasn 1984: 119). Ivairis psichologiniai veiksniai yra labai svarbis ir repeticijy
metu: orkestro nariai daznai turi klausimy ir vienokiy ar kitokiy pasialymy, kuriy
dalis gali bati nepriimtina ar pasakyta netinkamu momentu. Tad koncertmeisteriui
tenka spresti, kada iSklausyti ir atkreipti démesj j pasitlymus, o kada to daryti ne-
verta. Repeticijy mety iSryskéja koncertmeisterio gero psichologinio ir pedagoginio
pasirengimo, diplomatiniy savybiy poreikis. Yra svarbu, kaip koncertmeisteris valdo
panasias situacijas, ar geba bati pakantus ir tolerantiskas bei tuo pat metu nedvejo-
damas, priimant galutinj sprendima, gali i$laikyti lyderio pozicija.

I$vados

e Tick orkestrui grojant su dirigentu, tiek ir grojant be jo, ypatingas vaidmuo or-
kestrinéje hierarchijoje tenka orkestro koncertmeisteriui.

¢ Koncertmeisterio vaidmeny skirtumai ir pana§umai grojimo su dirigentu ir be
dirigento atvejais atsiskleidZia, lyginant vieno ir kito atvejo muzikavimo principus.
Muzikos atlikimo poziariu orkestro be dirigento grojimas remiasi ansamblinio mu-
zikavimo principais ir $ie principai orkestrinj muzikavimg priartina prie kamerinio
muzikavimo.

e Norint aiskiau suprasti koncertmeisterio funkcijy skirtumus esant dirigentui
ir grojant be jo, visi koncertmeisterio atlickami vaidmenys buvo sugrupuoti j tris
grupes: koncertmejsteris—tarnaujantis lyderis, koncertmeisteris-tarpininkas, koncer-
tmeisteris-lyderis. Siy charakeeristiky keitimasis jvairiais atvejais ir jvairiose situaci-
jose vaizdziai iliustruoja koncertmeisterio vaidmeny kaita grojima orkestre su diri-
gentu lyginant su grojimu be dirigento.

e Interpretacija, sinchronizavimas, jkvépimas, muzikos skambéjimo kontrole,
spontani$kumas ir atlikimo laisvé — tai orkestro praktinés veiklos atvejai ir proble-
minés muzikos atlikimo proceso situacijos, kuriose yra akivaizdus polifunkcionaly
koncertmeisterio vaidmeny pobudj iliustruojantys pozymiai.

o Koncertmeisterio ruosa repeticijoms koncertui su dirigentu labai skiriasi nuo
ruo$os koncertui be dirigento.
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¢ Koncertmeisterio funkcijos gerokai skiriasi, orkestrui grojant su ir be dirigento.
Nors grojimas be dirigento daugeliu atveju nesukuria naujy pirmojo smuikininko
funkcijy, tadiau jo vaidmenys sudétingéja del Zymiai didesnés tenkandios atsakomy-

bés.
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