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ANOTACIJA

Siame straipsnyje, aptariant muzikos atlikimo mena, siekiama atsiriboti nuo sudétingy ir jvairia-
lypiy tarp kompozitoriaus ir atlikéjo susiklos¢iusiy santykiy, vietoje to pagrindinj démesj sutel-
kiant j atlikimo praktikas ir jvairias medijy, kuriose $ios praktikos tarpsta, rtis. Cia teigiama, kad
atlikéjo darbas aprepia ne vien muzikos atlikima, bet ir jvairius vieSos ir asmeninés, muzikinés,
virSmuzikinés ir ,,paramuzikinés” raiSkos veiksnius. Atlikéjai pasiZymi savitomis asmenybémis ir
polinkiais, juos veikia jvairios edukacijos formos, jie i$plétoja tam tikrus techninius gebéjimus, su-
formuoja individualig stiliaus pajauta, jiems artimesnés vienos ar kitos repertuaro tendencijos, jie
susiduria su kompozitoriy reikalavimais ir nuorodomis, jie turi atsizvelgti j socialinius konkretaus
repertuaro niuansus, jic — intencionaliai ar ne — susikuria savo viesajj jvaizdj ir pagaliau jic ope-
ruoja jvairiomis medijomis, kurios leidzia klausytojams susipazinti su visais anks¢iau i§vardytais
bruozais. Kiekviena i§ $iy kintamuyjy yra susijusi su keliais skirtingais (nors neretai tarpusavyje
susijusiais) diskursais, dél kuriy atlikimas ir atlikéjas tampa ypatingai sudétingomis ir dinamigko-
mis savokomis: jy suvokimas nei$vengiamai reikalauja ,,i$pléstos” muzikologijos koncepcijos, $alia
muzikos aprépiancios dar ir populiariaja kultiira, retorika, reklama, ideologija ir kt.

Straipsnyje aptariamos kelios populiaraus mastymo apie muzikos atlikéjy veikla kliSés, taip pat pa-
teikiami pasitlymai naujiems diskursams apie muzikos atlikimo mena, kurie galéty padéti iSplésti
suvokima apie tai, kokios kintamosios dalys sudaro atlikéjy meno komunikacija, recepcijg ir var-
tojima. Sitlomos trys savokos, kurios gali padéti aprépti kai kuriuos esminius aptariamo reiskinio
aspektus: tai yra medijavimas, arba interpretavimas, pripazinimas, arba Zvaigzdziy kultas, ir (savi)
reprezentacija, arba reklamavimas.

REIKSMINIAI ZODZIALI: atlikimo praktikos, atlikéjo jvaizdis, atlikéjo diskursas, visuomene,
medijos, reprezentacija.

Straipsnis parengtas, vykdant Lietuvos mokslo tarybos finansuojama (sutarties Nr. MIP-
095/2013) kultirinés plétros projekta ,, Atlikéjo polifunkcionalumas muzikiniuose, kultii-
riniuose ir socialiniuose procesuose®.

Siuolaikiné muzikos atlikéjo-interpretatoriaus samprata yra moderniosios eros
produktas: $i kultiros figiira tapo aiskiai pastebima tik XVIII a., o tikraja kultaring
savo reik$me ir svarba jgijo XIX a., kai susiformavo esminés $iuolaikinio atlikimo
meno ideologijos ir praktikos'. Nors interpretacijos istorija yra gana neilga, pozitriai
i 8i kultaros reiskinj laikui bégant gana radikaliai kito, kartu kei¢iantis ir muzikos
karéjy, atlikéjy ir ju meno vertintojy — klausytojy, muzikos kritiky ar muzikology —
tarpusavio santykiams.

Siame straipsnyje keliama prielaida, jog, atsizvelgiant j galimy metody jvairove,
muzikos atlikimo praktikos tyrimai neturéty apsiriboti, kaip neretai nutinka, vien
tradicinémis spausdinty teksty, partitiry, instrumenty ar garso jrasy studijomis.

1 Batent tuo metu atlikéjo vaidmenyj jvairiuose sociokultariniuose procesuose imta traktuoti
kaip visiskai autonomisks.
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Neatsitiktinai muzikos atlikimas vis dazniau analizuojamas i§ jvairiy tarpdalykiniy
perspektyvy, vaisingai skolinantis tokiy discipliny kaip psichologija, semiotika,
hermeneutika ir kultaros sociologija metodologines prieitis ir jrankius. Kaip liudija
intensyvi meniniy tyrimy plétra, patys muzikos atlikéjai taip pat vis dazniau links-
ta verbalizuoti savo menine praktika grjstas teorines jZvalgas. Zvelgiant j muzikos
atlikimo meng per sociomuzikologine prizme, jmanu kuriam laikui palikti nuosaly
sudétingus ir jvairialypius tarp kompozitoriaus ir atlikéjo susiklosc¢iusius santykius,
vietoje to pagrindinj démesj sutelkiant j atlikimo praktikas ir jvairias medijy, kuriose
Sios praktikos tarpsta, rusis. Vienu pagrindiniy teiginiy tampa faktas, kad atlikéjo
darbas aprépia ne vien muzikos atlikima, bet ir jvairius vie$os ir asmeninés, muziki-
nés, virSmuzikings ir ,,paramuzikinés® raiSkos aspektus.

Atlikéjai pasizymi savitomis asmenybémis ir polinkiais, juos veikia jvairios
edukacijos formos, jie i$plétoja tam tikrus techninius geb¢jimus ir suformuoja in-
dividualia stiliaus pajauta, jiems artimesnés vienos ar kitos repertuaro tendencijos,
jie susiduria su kompozitoriy reikalavimais ir nuorodomis, jie turi atsizvelgti j kon-
tekstinius atlickamo repertuaro niuansus (kurie taip pat gali bati ne vien i§imtinai
meninio pobudzio, bet ir susij¢ su politika, mada, istorinémis aplinkybémis ir pan.),
jie — intencionaliai ar ne — susikuria savo vie$ajj jvaizdj (kuris savo ruoztu toliau
generuoja menininko reputacija ir suponuoja tam tikrus socialinius lakescius, per-
zengiantius vien tik muzikos atlikimo ribas) ir pagaliau jie sukuria jvairias medijy
sasajas (tai — koncerty vie$inimas, jrasai, tinklalapiai, interviu ir kt.), kurios leidzia
klausytojams susipazinti su visais anks¢iau i$vardytais bruozais.

Kiekviena i§ $iy kintamuyjy yra susijusi su keliais skirtingais (nors neretai tarpu-
savyje susijusiais) diskursais, dél kuriy atlikimo menas ir atlikéjas tampa ypatingai
sudétingomis ir dinamiskomis sagvokomis: jy suvokimas nei$vengiamai reikalauja
kiek prapléstos muzikologijos koncepcijos. Kai matome tokiy menininky kaip, pa-
vyzdziui, Lang Langas ar Khatia Buniatishvili jra$y virSelius, plakatus, reklaminius
skelbimus ar komunikacija socialiniuose tinkluose, arba kai susiduriame su atlikéjy
politiniais pareiskimais (tarp daugelio kity — kad ir su pastaraja Zzmogaus teises re-
mian¢ia Gidono Kremerio iniciatyva ,Rusijai su meile), suprantame, kad ,atlikéjo
diskurse® yra itin gausu komponentuy, kurie $alia muzikos gali apimti dar ir populia-
riaja kultara, ly¢iy studijas, retorika, reklama ir ideologija. Visa tai, be abejo, turéty
atsirasti ir muzikology akiratyje: net labiausiai nejprastas diskursas, susijes su atli-
kimu ir atlikéju, yra skirtas tam tikrai informacijai apie muzika ir muzikus atrasti ir
perteikti.

Siame straipsnyje sickiama glaustai aptarti kelias nuolat pasikartojanéias klises,
susijusias su populiariuoju mastymu apie muzikos atlikéjy veikla, o taip pat pana-
grinéti potencialg naujy diskursy apie muzikos atlikimo mena, kurie galéty padeti
i$plésti suvokima apie tai, kokios kintamosios dalys sudaro atlikéjy meno komunika-
cija, recepcija ir vartojima. Sialomos trys prieitys, arba sampratos, kurios gali padeti
aprépti kai kuriuos esminius aptariamo reiskinio aspektus: 1) galime suvokti muzi-
kos atlikimg kaip medijavima, arba interpretavima, 2) traktuodami atlikéja kaip so-
cialing figlira, galime patyrinéti jo pripazinimo visuomenéje, arba Zvaigzdziy kulto,
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problema ir 3) galime atkreipti démesj j muzikos atlikima kaip j kultaros preke, t. y.
nagrinéti atlikéjy (savi) reprezentacija, arba reklamavima.

Pirmoji savoka ar netgi klis¢ yra pladiai paplites poziaris j atlikéjg kaip j medi-
umg, farpininkg. Esminé Vakary akademinés muzikos sagvoka jau nuo XIX a. pra-
dzios esti muzikos karinys: izoliuotas, savarankiskas, individualus. Apie muzikos
atlikima, vadinamajg ,antring kiaryba®, retai mastoma kaip apie apimancia kokias
nors imanentiskas prasmes. Musy kulttroje jsiSaknijusi praktika traktuoti atlikima
kaip rei$kinj, geriausiu atveju galintj buti apytiksliu ir netobulu atlickamo karinio
atspindziu. Pasak brity muzikologo Nicholaso Cooko, atsizvelgiant j tai, kaip tradi-
ci$kai jvardijame muzikos atlikéjo veikla, atlikimas funkcionuoja tik kaip perregima
terpe, yisreiskianti®, ,projektuojanti® ar ,,parodanti® tai, kas jau egzistuoja kurinyje,
o auk$¢iausiu atlikéjo idealu laikoma ,,pasiaukojanti® Werktreue koncepcija (Cook
2001: 244). Kompozitoriaus idéja suvokiant kaip tam tikra absoliuta ir tvirtai lai-
kantis nuostatos, jog vidinés muzikos reik$més slypi iSimtinai jos objektuose, pa-
prastai manoma, kad atlikimas karybiniame procese nevaidina jokio vaidmens, o
atlikéjas téra mediumas, kurio déka muzikos karinys turi pasiekti galutinj savo tiksla
— klausytoja. I§ muzikos atlikéjo tikimasi islikti kaip jmanoma labiau ,perregimu®:
Sioje vienakryptéje komunikacijos grandinéje svarbios yra tik kiréjo intencijos ir jy
efekeas suvokejui.

Medijavimo savoka $ioje atlikimo meno paradigmoje nusipelno ypatingo déme-
sio. Dar ne taip seniai muzikavimas ir muzikos klausymasis buvo laikomi grynai so-
cialine veikla, kupina religiniy ar pasaulietiniy ritualy konotacijy, taigi nataralu, jog
krik$¢ioniskosios kultaros jspaudas vakarietiSkai rimtosios muzikos tradicijai isties
ry$kus. Tradicija sieti mena su sakralumu akivaizdi su menu susijusiuose diskursuose
nuolat vartojant teologinius konceptus ir metaforas. Siuo atzvilgiu ir misy laikus
galima laikyti nataralia $ios tradicijos tasa: ligi $iol muzikinés sagvokos, o ypaé — mu-
zikos pasaulio veikéjai traktuojami kiek sakralizuotai. Terminas ,mediumas®, nuolat
pritaikomas atlikéjui, vélgi turi tas padias sakralias ir slaptingas, i§ romantiniy vizijy
tradicijos paveldétas $aknis.

Tac¢iau kam ir kaip atlikéjai ,tarpininkauja®, su kokiomis antgamtinémis jégo-
mis jie saveikauja, sickdami perteikti dazniausiai jau seniai mirusiy autoriy Sedevrus
dabartyje gyvenanc¢iam klausytojui? Kokiy galimybiy ar apribojimy jiems suteikia
Siuolaikiné muziky bendruomené, vis dar veikiama giliai jsiSaknijusiy jprociy bei
likes¢iy ir tuo pat metu salygojama jvairiausiy informacinés visuomenés mechaniz-
my? Siuo straipsniu sitiloma, atidéjus santykius tarp kompozitoriaus ir atlikéjo, lai-
kyti atlikéja visiskai savarankiska muzikinio gyvenimo figira. Ar bent pakankamai
savarankiska, kad muzikos atlikimo reiskinj baty galima aptarinéti, démesj sutel-
kiant ties dviem paskutiniaisiais minétos komunikacijos grandinés nareliais: atlikéju
ir klausytoju. Be to, tenka atsizvelgti ir j tai, kad masy laikais egzistuoja daugybe
kity grandziy, tokiy kaip muzikos vadybininkai, prodiuseriai, jra$y inZinieriai ir kt.
Tad atlikimo praktiky emancipacija i§ paradigminiy savoky iSties galima, tyrinéjant
Siuolaikinius kultaros konstruktus, jvairius medijos bei atlikimo tipy aspektus ir
skirtingas atlikéjo-klausytojo komunikacijos procesy formas, tokias kaip koncerty
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salé, garso jrasai ar savo veiklos vie$inimo instrumentai.

Vakarietiskosios akademinés muzikos tradicijos mastyme jsigaléje tick daug kli-
$iy, kad atlikéjo link nukreiptg pozitrj lengviau pritaikyti sritims, kurios neparemtos
notacija — pavyzdziui, dziazui, jei norime apsiriboti Vakary muzikos socialinémis
praktikomis. Tam tikra prasme dziazo atlikéjas yra ir kompozitorius ar kai kuriais
atvejais bendraautoris. Ta¢iau toks poziaris jau nuo pat pradziy yra ydingas: taip
apibudinti laisvg improvizavima tolygu pripazinti, kad batent komponavimas yra
paradigma, o improvizacija — antriné veikla. Gali buti, kad muzikos istorijos pozia-
riu (ir netgi musy vidiniy muzikos instinkty prasme) teisingiau bity zvelgti j visa
tai i§ kitos puses: kompozicija vertinti kaip praktika, gimusig i§ grojamos muzikos
uzra$ymo.

Turint galvoje tai, kad muzika kaip kirinys pakeité muzikg kaip jvykj is esmés
tik XIX a., nenuostabu, jog ne vienas muzikos tyrinétojas $iais laikais sialo tokj
»atbula®, muzikavimo link nukreipta poziarj. Etnomuzikologinei tradicijai priklau-
sancios knygos Muzikavimas: atlikimo ir klausymosi prasmés autorius Christopheris
Smallas provokuoja: ,Atlikimas neegzistuoja tam, kad buty atlickami muzikos ka-
riniai. PrieSingai — muzikos kariniai egzistuoja tam, kad atlikéjai turéty ka groti
(Small 1998: 8). Pasak $io mokslininko, muzika anaiptol néra ,,daiktas®. Tai grei¢iau
veikla — kazkas, ka Zmonés daro. Taip ir bet kokj muzikavimg (verta pazyméti, jog
Smallo angly kalbos naujadaras musicking aprépia ne tik muzikos atlikima, karyba
bei klausymasi, bet ir gausybe smulkesniy ar i§ pirmo Zvilgsnio maziau reik§mingy
»muzikos pramonés” elementy) jis laiko zmogaus veikla, kuria teisingai suprasti yra
nepaprastai svarbu: tai, anot jo, leisty suvokti, kodél dalyvavimas muzikingje vei-
kloje taip stipriai ir sudétingai veikia musy kaip individualiy, socialiniy, politiniy
butybiy egzistencija (ibid.: 12).

I atlikima nukreipti muzikos istorijos vertinimai taip pat leisty pazvelgti anapus
to laikotarpio, kurj Lydia Goehr jvardijo kaip ,kirinio idéjos epocha” (zr. Goehr
1992) - tiesiai j ankstesnijjj atlikimo kaip galutinés vieningo muzikavimo proceso
pakopos suvokima. Viename muzikology seminary Kembridzo devynioliktojo am-
Ziaus muzikos istorijos sudarytojas Jimas Samsonas taip apibadino persipynusia teks-
to ir veiksmo istorijg:

Tarp notaciniy ir akustiniy formy veriasi praraja; i§ vienos pusés matome stipréjancia
muzikos kitrinio idéja, jtvirtinanéia salygine kirinio autonomija (panaikinant netgi jo
sasajas su zanrine bei socialine funkcijomis), i§ kitos — $iuolaikinio virtuozo i§radima.
Virtuoze atlikéjiska veikla jgavo savus mastus ir autonomija. Tai procesas, aprépiantis
$iy dviejy reiskiniy - virtuozis$kumo ir muzikos karinio — jtampa, dialektika ir galy gale
atsiskyrima (Samson 2005).

Akivaizdu, jog tyrinéjant muzikos istorija, didZiausias démesys visalaik buvo
sukoncentruotas viename $io ilgainiui vis giléjusio tarpeklio krante. Tik palyginti
neseniai tapo galima savotiska revizionistiné istorija, suteikianti tam tikras galimy-
bes atsizvelgti j abi puses: pradéti vertinti autonomiska charakterj, kurj atlikimo
praktikoms suteiké romantinis virtuoziskumas, kaip kad ligi $iol, nuolat stiprindami
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muzikos karinio koncepcija, vertinome autonominj kompozicijos pobtdj. Viena
tokiy pastarojo meto yi$laisvinanéiy istorijy“ — Dana Gooley’aus 2004-uyjy knyga
Virtuozas Lisztas, kuri nepaprastai daug atskleidzia ne tik apie Liszto asmenybe bei
ji supusia aplinka, klausytojy pobudj, intelektinj ty laiky klimata, bet taip pat ir apie
kultariskai nulemta jo genijaus formavima. Tokios studijos neabejotinai kreipia link
atlikimo emancipacijos i§ kompozicijos paradigmos. Tuo tarpu kai kompozitoriaus
id¢ja pracities Sedevry atveju mums netgi néra ir nebegali buti Zinoma, tikriausiai
galétume daryti prielaida, jog atlikéjai interpretuodami muzika i$ tiesy visai neatve-
ria originaliyjy jos prasmiy — jie kuria naujas.

Gilesnis muzikos atlikimo meno generuojamy signifikacijy patyrinéjimas jma-
nomas, atkreipiant démesj j tai, kokios socialinés reik$més iskyla muzikos atlik¢jo
veikloje, ir kaip mes suvokiame muzikos atliké¢jo asmenj kaip socialing figiira.

Nuo tada, kai, baigiantis XX a., atlikimo studijos éme jsitvirtinti tarp jvairiy
muzikologijos atmainy, pasirodé daug tyrimy, nagriné¢jandiy su muzikos atlikéjy
menu susijusias sociokultirines problemas ir jvairias jy profesinj (taip pat ir soci-
alinj) gyvenima gaubianéias aplinkybes ir ypatumus. Kai kurios $iy studijy para-
$ytos muzikology, tatiau kitos — sociology, istoriky ar filosofy (tarp kity minétini
Arthuras Loesseris, Michaelas Chananas, Normanas Lebrechtas, Tyleris Cowenas,
Williamas Weberis ir Timas Blanningas). Jas patyrinéjus, galima daryti i$vada, kad
$iuo metu koegzistuoja maziausiai du badai, kaip traktuoti muzikos atlikéjo mena
i sociologinés perspektyvos: vadovaujantis vienu i§ jy, atlikéjas suvokiamas kaip
savotiskas kompozitoriaus vietininkas (pirmiau minétoji ,medijavimo” samprata),
tuo tarpu antroji perspektyva leidZia jj traktuoti kaip savarankisky sociokultiring
figtira. Pastarosios srities tyrimy temos paprastai jvairuoja: nagrinéjama atlikéjo kaip
socialinio veikéjo vaidmuo, jvairis jo elgsena lemiantys veiksniai, atlikéjo kaip ko-
munikacijos mediumo tarp kompozitoriaus ir klausytojo svarba, profesinés specia-
lizacijos ir kompetencijos jtaka jo veiklai, badai, kuriais atlikéjai sickia pakelti savo
jrady pirkimus ir pan. Sociologiskai orientuotuose rasiniuose apie muzikos atlikima
aptariamos jvairiausios aktualios problemos: nuo vadybininky vykdomo muziky
»i$naudojimo* iki to, kad muziko profesija visgi suvokiama kaip elitiné; nuo uzbur-
to dominuojancios ZvaigzdZiy sistemos rato vienoje puséje iki muzikos mokykly ir
orkestry uzdarinéjimo kitoje, etc. Jdomu tai, kad daugelio $iy studijy autoriy nuo-
monés apie rimtosios muzikos atlikimo meng ar net prognozés apie jo ateitj gerokai
skiriasi: nuo labiausiai katastrofiniy (kaip antai Lebrechto Kas nuzudeé klasiking mu-
zikg?, 1997) iki ty, kurios, prieSingai, mato muzika ir muzikus kaip privilegijuotus
visuomenés narius (pavyzdziui, Blanningo Muzikos triumfas, 2008).

Visais atvejais Siose studijose muzikos atlikéjas yra suvokiamas kaip kultarinés ir
ckonominés visuomenés dalis. Jo funkcija taipogi varijuoja, priklausomai nuo isto-
riniy ir geografiniy aplinkybiy, neretai pranokdama grynai muzikinius vaidmenis.
Galima buty pateikti nesuskai¢iuojama daugybe pavyzdziy. Kalbant apie vadinama-
sias ,primityvigsias visuomenes®, muzikai-Samanai visur, kur $i praktika dar egzis-
tuoja, laikomi bendruomenés centrine asimi; populiariojoje kultiroje Madonna i3-
tisus dedimtmecius buvo mados ikona (§j vaidmenj pastaruoju metu perémé Rihan-
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na, Lady Gaga ir kitos popscenos Zvaigzdés); grjztant j akademing scena, du garsieji
maestro — Arturo Toscanini (1949) ir Claudio Abbado (2013) Italijos parlamento
buvo paskelbti senatoriais iki gyvos galvos; Kinijoje Lang Langas pasitelkiamas kaip
platiausios renginiy ir jvykiy skalés, besidriekian¢ios nuo Unicef'1é8y pritraukimo
iki olimpinio deglo ne$imo, ambasadorius. Beje, 2014 m. Soéyje (Rusija) vykusias
Ziemos olimpines zaidynes tikriausiai galima bty laikyti paskutiniuoju pavyzdziu,
kaip menininkai, o konkre¢iai — klasikinés muzikos atlikéjai (tarp jy — sopranas
Anna Netrebko?, dirigentas Valerijus Gergijevas, altininkas Jurijus BaSmetas ir pia-
nistas Denisas Matsujevas) buvo kaip reik§minga Zaidyniy atidarymo ceremonijos
dalis pakviesti paslovinti savo 3alies ideologinj konteksta.

Tarp kity muzikos atlikimo meno analizés temy, pakliavandiy sociologinés
studijos kategorijon, kai kurias galima baty jtraukti j vartotojiskumo sritj, taip ap-
répiant ir muzikos atlikimo pasaulj gaubiancias rinkodaros struktuiras. Mazdaug
nuo antrosios XX a. puses atlikéjus galima laikyti savotisku komerciniu produkeu:
pasitla apima tick daug kariniy ir atlikimy, kad nuo ¢ia jau tik vienas zingsnis iki
konkuruojantios ZvaigZdziy sistemos, $iandien ypa¢ akivaizdziai dominuojancios
muzikiniame gyvenime.

Atliké¢jo asmenybé $iuo metu yra ypa¢ atrakeyvi klausytojams. Muzikiniy ren-
giniy afiSose jo vardas paprastai raSomas didesnémis raidémis nei kompozitoriaus.
Koncerty bilietai dazniausiai parduodami, priklausomai nuo interpretatoriy Zino-
mumo, ne dél jy atlickamos muzikos (kuri daugeliu atvejy yra publikai jau daugybe
karty girdéta). Be abejo, jau buta laiky, kai muzikos atlikéjai buvo laikomi ypatingai
reik§mingomis muzikinio gyvenimo figiromis. Vienas i§ anks¢iau paminéty reiks-
miniy Zodziy buvo ,pripazinimas®, kuris kreipia j $iuo metu vyraujantj Zvaigzdziy
kultg — $is, savo ruoztu, vertas atskiro tyrimo. Keletas muzikos istorijos epochy itin
palankiai vertino tokias sagvokas kaip ,zvaigzdé® ar ,genijus, taikydami jas talentin-
giems kompozitoriams ar atlikéjams. Ypa¢ genijaus kultas iskilo romantizmo epo-
choje: nuo pat ty laiky populiarusis menininko suvokimas yra ypa¢ stipriai paveiktas
romantinés idéjos apie nezemiska, efemeriska esybe, kuriai svetimi kasdieniski po-
reikiai. Tokios uzburian¢ios asmenybés kaip Rossini, Paganini ir Lisztas ypa¢ prisi-
dé¢jo, kuriant muziko kaip charizmatinio herojaus mitg*

Kjq $is mitas reiskia, Zvelgiant per sociologing prizme? Jei laikytumémeés Nor-

2 Su $iuo ideologiniu kontekstu susijes ir 2014 m. gruodj paviesintas Ukrainos separatisty
palaikymas, paaukojant milijona rubliy Donecko nacionaliniam operos ir baleto teatrui —
liadniausiai pagarséjusi Netrebko visuomeniné akcija, dél kurios garsusis sopranas susilauke
adtraus kultarinés bendruomenés pasmerkimo.

3 Kaip jau buvo minéta, ligi Siol muzikos pasaulio veikéjai yra suvokiami kaip paslaptingi,
»Sventi® ir nepasiekiami ,,paprastiems mirtingiesiems”. Jdomu tai, kad taip jie yra traktuoja-
mi ir kituose menuose: pavyzdziui, daugybé kino filmy apie muzikus vaizduoja egzaltuotas,
komplikuotas, nesuprastas asmenybes. Salia rimtosios muzikos genijy kitas menininko tipas
— hipertrofuotai egocentri$kas, ekscentri$kas ir nenuspéjamas — pasirodo ten, kur vaizduoja-
ma $iuolaikiné populiariosios muzikos zvaigzde.
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mano Lebrechto pozitrio, i$sakyto keliose jtakingose jo muzikos publicistikos zan-
ro studijose apie muzikos versla, buvimas Zymiu ar populiariu bemaz prieStarauja
buvimui talentingu. Suvokiant provokatyvy ir rinkodarai paranky paciy Lebrechto
knygy stiliy, vis délto tenka pripazinti, kad, norint pasiekti tam tikra pripazinima,
vien muzikiniy jgudziy nepakanka. Net jei kalbétume apie laikus, kuriuos manome
buvus gerokai tauresnius nei dabartiniai, tarkime, Gooley’aus studija puikiai pade-
monstruoja, kad Franzas Lisztas geb¢jo auks¢iausiu lygiu manipuliuoti jo dienomis
prieinamais resursais, idant galéty i§ anksto numatyti potencialia sékme viename ar
kitame mieste, stebéti galima publikos kaita ir samoningai formuoti savo reputacija
to meto ziniasklaidos priemonése. Pasak Gooley’aus, anaiptol ne visi i§ daugybés
Liszto tapatybeés sluoksniy slypéjo virtuoziskuose jo pasirodymuose. Dalis jy kilo
tiesiogiai i§ pianisto socialiniy santykiy ir pazitry, asmeninés elgsenos, literatariniy
apra$ymuy, vieSujy rysiy strategijy ir kt. (Gooley 2004: 3).

Socialiniu atzvilgiu muzikos atlikimo mena, kaip ir bet kurig kitag meno sritj,
galima laikyti viena i§ kulttriniy prekiy. Su menais susijusios rinkodaros priemo-
nés néra jokia naujiena, taciau ypa¢ $iais laikais muzikos atlikimo pasauliui badin-
ga §j mena ,aptarnaujandiy” vartotojy medijy, ,prekinius vardus® padedanciy kurti
mechanizmy gausa. Antai Tyleris Cowenas atlikéja tiesiai jvardija ,socialiniu pro-
duktu®. Pasak jo, noras (ar poreikis) uzsidirbti pragyvenimui lemia tai, jog atlikéjas
neretai renkasi abejotinos meninés vertés repertuarg ir koncertuoja taip daznai, kaip
tik jmanoma. Neabejotinai $ios aplinkybés turi jtakos ir padiam santykiui su muzika
— ilgainiui tampa sudetinga i$laikyti jj ypatinga. Menininkai pripaZjsta, kad nere-
tai jie daugiau laiko praleidzia organizuodami savo koncertus nei rengdami mening
programa, t. y. praktikuodamiesi®.

Vienas i$ jau seniai patikrinty bady naujoms Zvaigzdéms atrasti — muzikiniai
konkursai — turbat vienas ryskiausiy ir kartu priestaringiausiy XX a. muzikinio
gyvenimo atributy, $iandien jau kiek ,i$sisémes® ir jokiu badu nebe pagrindinis.
Muzikos atlikéjus iskelia ir kryptingai reklamuoja koncertinio sezono programelés,
koncerty reklamos jvairiose Ziniasklaidos priemonése, asmeniniai muziky tinklaras-
¢iai, muzikos Zurnalai, dokumentiniai ar meniniai filmai, grjsti tikromis menininky
gyvenimo istorijomis, ,gyvenimo budo“ tipo pasakojimai ir daug kity priemoniy.
Jdomu tai, kad daugeliu atvejy garsy menui ir jo praktikuotojams propaguoti pasi-
telkiami vaizdiniai artefaktai. Vaizdine informacija grjsta nadienos kultara leidzia
padeti atlickama muzika — tick jrasus, tick gyvus atlikimus — j vieng lentyna su nuo-
traukomis ar Zurnaly vir$eliais: visa tai yra komercinio muzikos industrijos aparato
produktai. Pastebimos aiskios paralelés su populiariaja kultara, kurios reprezentaci-
jos neretai pranoksta patia muzika. Si pastaba, beje, traktuotina be jokiy neigiamy

4 Tai, beje, galéty tapti atskiro tyrimo tema: ty jvairialypiy veikly, kurias pusiau rimtai ga-
létume pavadinti ,uzklasine veikla®, jtaka muzikavimui meniniu atZvilgiu. Neabejotina, kad
turintis galimybe visiskai susikoncentruoti ties savo menu atlikéjas pasieks geresniy rezultaty
ir kokybés nei tas, kuris $alia muzikinés veiklos dar turi palaikyti savo asmeninj tinklalapj,
organizuoti savo koncertus, asmeniskai uZsiimti savo veiklos vie$inimu, reklama ir propaga-
vimu, etc.
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konotacijuy, nors, zinia, akademinés muzikos komercializavimas jos puristy tikriau-
siai nickuomet sutiktas kaip kazkas teigiamo’.

Medijy skverbimasis j muziky reprezentacija ir reklamavima $iuo metu ryskesnis
ir reik§mingesnis nei bet kada ligi $iol. Jvairios medijos ne tik atlicka didziaja dalj sio
darbo, ta¢iau taip pat — ypaé naujosios medijos — jos tapo priemone, padedancia vis
labiau nejprastais ir intriguojandiais budais pateikti ar apibtadinti konkrety meni-
ninka. Pazvelgus j tai, kaip masy dienomis atrodo kai kurie kompaktiniy disky vir-
Seliai, muziky tinklalapiai ar koncerty vie$inimo priemonés, akivaizdu, kad atlikéjy
ir kompozitoriy jvaizdzio formavimas patyre visapusiska evoliucija.

Sj procesa veikia papildomi aspektai. Visy pirma, naujyjy medijy poveikis mu-
zikos vartojimui sukaré nepaprastai reik$mingai pakitusj rinkos ir kultaros vaizdi-
nj. Interneto kaip virtualios visuomenés metafora buvo neretai naudojama, norint
apibudinti tai, kaip jvairis internetinés komunikacijos kontekstai (tinklalapiai,
tinklaras¢iai, socialiniai tinklai ir kt.) atliepia panasius funkcijas anks¢iau atlikusius
socialinius visuomenés kontekstus: socialiniai tinklai prilygintini miesty aiks$téms,
tinklara$¢iai — dienra$¢iams ir pan. Klausytojai perka muzikos jrasus interneto par-
duotuveése, jsigyja koncerty bilietus vienu klaviso paspaudimu ir dalijasi savo jspa-
dziais socialiniy tinkly paskyrose, o ne tradiciniuose pokalbiuose ar recenzijose.
Visiskai nataralu ir tai, kad tie budai, kuriais muzikai émé pateikti save pasaulyje,
turéjo atitinkamai pakisti.

Antra, kai kurie reprezentaciniai poky¢iai buvo badingi konkre¢iai rimtajai mu-
zikai. Tuo tarpu kai populiarioji muzika visais laikais sieké prisitaikyti prie diversifi-
kuotos estetikos, kuri galéty adekvadiai charakterizuoti kiekviena menininka pagal
jo jvaizdj ir muzikos pobudj (be abejo, taip pat ir atliepiant konkretaus laikotar-
pio grafikos tendencijas), rimtoji muzika i$tisus deSimtmecius isliko prisiriSusi prie
standartinés keleto pasikartojanciy $ablony estetikos: konkrecios jrasy kompanijos
makety bruozai (pavyzdziui, geltonasis Deutsche Grammophon rémelis); tvarkingas
atlikéjo ar kompozitoriaus portretas; klasikiniai tapybos darbai kaip aiski, ta¢iau ba-
naloka paties muzikinio karinio metafora (kaip antai nesuskaic¢iuojama galybé gam-
tos peizazy, siejamy su romantine muzika). Sioms tendencijoms pastaruoju metu
dramatiska i$$ukj meté neatidéliotinas poreikis atnaujinti ir atgaivinti komunikacija
tarp rimtosios muzikos ir jos vartotojy. Atlikéjai nebegaléjo likti it vaskiniy figary
muziejaus statulos, sustingusios laike ir erdvéje, ta¢iau nebepasickianéios savo klau-
sytojy.

5 Theodoras Adorno kadaise pesimistiskai apmaudavo: ,Nebéra jokio skirtumo, ar tai [re-
akcija j] Beethoveno Septintaja simfonija, ar j bikinj“ (Adorno 1991: 33). Iities, su nemaza
nuostaba tenka pripazinti, kad tokia kompaktiné plokstelé kaip, pavyzdziui, rimtosios vokie-
¢iy pianizmo tradicijos atstovo Wilhelmo Kempffo atlickamos Beethoveno muzikos jrasas
pirkéjui gali buti pasitloma Deutsche Grammaphon CD serijoje ,Klasika savaitgaliui su ne-
jtikétinai ki¢iniais CD virSeliais. PerSasi tik viena i$vada — joks sugretinimas nebelaikomas
netinkamu. (Galbat kick maziau glumina Gershwino ar Chopino ,savaitgaliai®, vis délto
pernelyg akivaizdu, kad $i produkcija yra skirta moterisky zurnaly skaitytojoms ar pana-
$ioms vartotojy grupéms.)
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Visa tai — muziky (savi)reprezentacijos sritis, kuri yra jau gerokai nutolusi nuo
kuklaus ,medijavimo®. Tad, kalbant apie muzikos atlikéjo ,prekes zenklo® karima,
kokiomis priemonémis atlikéjai — tie muzikos pasaulio ,mediumai® jei vis dar juos
taip traktuojame — $iandien ,,medijuoja®, komunikuoja? Kaip jie pateikia save, kam
adresuoja savo siunc¢iamus pranesimus? Kokiy jspudziy ar jzvalgy apie menininky
asmenybe galime pasisemti, tarkime, nar§ydami klasikinés muzikos atlikéjy asmeni-
niuose tinklalapiuose, ir kaip tos jZvalgos koreliuoja su tuo, kaip patys menininkai
noréty atspindéti savo asmenybes, atlickama muzika, atstovaujama sociokultirinj
konteksta? Verta pasvarstyti ir apie tai, kaip tokia analizés rasis, derinama su labiau
jprastomis atlikimo studijomis, praturtinty, o gal net pakeisty tai, kaip mastome
apie muzikos atlikéjus.

K3 savo potencialiems klausytojams nori pasakyti pianistas, iSties giliamintis
virtuozas, jspudinga atlikéjo muskulatara atspindincioje fotografijoje? Veikiausiai
panasiais principais vadovaujasi ir dailios smuikininkés, savo meninius jgadzius
reprezentuojancios ne maziau dailiais paveiksléliais (pavyzdziui, su instrumentu
rankose besimaudanti pusnuogé Vanessa Mae, taciau tokiy manckeniy kultaros
inspiruoty pateikimy esama nesuskai¢iuojamos galybeés). Ir kokiais terminais, kokia
kalba ar kriterijais turétume $iuos atvejus lyginti su tikrais meno asketais — tokiais
kaip Sviatoslavas Richteris, Grigorijus Sokolovas, Ivo Pogorelichius, ar su Glennu
Gouldu, aistringai karusiu savo ekscentriska jvaizdj TV bei radijo programose?
Visi $ie menininkai nepaprastai skirtingi, o vienintelé ta pati jy vartojama priemo-
né — jy instrumentai ir jy muzika. Iskyla kiek naivokas klausimas: ar tikrai muzikos
garsai tebéra (o gal nickuomet ir nebuvo?) vienintelis bidas atlikéjui komunikuoti,
o kompozitoriaus intencijos — tai, kg jie siekia perteikti? Regis, ne maziau svarbu
ju socialiai nulemtiems vaidmenims ir viskam, kas vyksta koncerty salé¢je bei uz jos
riby, yra signalai, siunc¢iami per jy elgesj scenoje ir ne tik, verbaling komunikacija,
raSomas knygas, kuriamus mitus®. Taigi matome, jog menininko pripazinima daz-
niau nei norétysi diktuoja ne vien talentas bei meniniai pasieckimai, bet ir tinkamu
laiku bei badu ,pateikta preké®. Informacija apie meng ir jo pateikimo budai turi
didele reik$me jj suvokiant, tai tampa svarbiu rinkos instrumentu ir nei$vengiamu
komercializuoto muzikinio gyvenimo atributu.

Kaip knygoje Pagymetos teritorijos ieSkodama postmodernaus meno apibréZties
ra$o Audroné Zukauskaité, ,visy pirma meno karinys néra mediumas, perteikiantis
tam tikra pranesima [...]; meno karinys yra 77 mediumas, 77 pranesimas: visa infor-

6 Beje, itin jdomus reiskinys yra tam tikry atlikéjy ,tinkamumas parduoti®. Akivaizdu: kai
kurie menininkai pasiZymi ryskesne asmenine charizma nei kiti, ir ¢ia jiems j pagalba taip pat
ateina jvairios sklaidos priemonés. Antai amerikie¢iy muzikologas Josephas Horowitzas savo
jtakingoje knygoje Suprantant Toscanini (Horowitz 1987) demonstruoja, kaip radijas bei
garso jra$y pramoné paverté Arturo Toscanini kiekvienam JAV gyventojui Zinomu asmeniu;
taip véliau televizija pasitarnavo Leonardui Bernsteinui. Panasiai telegeniskas ir patrauklus
masinéms informavimo priemonéms buvo ir Herbertas von Karajanas, medijy laikais tapes
tikra kulto figtira. Neprilygstamas $iy dieny virtualiosios komunikacijos superherojus — kiny
pianistas Lang Langas.
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macija, reikalinga jam suvokti, glidi jame pa¢iame* (Zukauskaité 2005: 136). Jei
perkeltume $ia mintj j muzikos atlikimo praktikas, pamatytume, jog ji ne maziau
aktuali ir kalbant apie nadienos atlikéjus. Akivaizdu, jog daugelis $iy laiky muziky
jau atsisake romantinés XIX a. koncepcijos apie menininka kaip nezemiska batybe,
alkstancia palépéje ir besivadovaujandia dieviskais jsakais. Jie verc¢iau linke pasira-
pinti geru jra$y kontraktu, tinkamais viesaisiais rysiais ir, $alia atlickamos muzikos,
buti pastebéti patys.

Taip pat akivaizdu, jog muzikos atlikéjy menas — gerokai turtingesnis ir labiau
komplikuotas reiSkinys nei mano tie, kurie linkg susikoncentruoti tik ties muzikos
kariniu ir jo poveikiu klausytojui. Jei prapléstume savo Zitros ratg taip, kad j jj pa-
kliaty daugybeé jvairialypiy atlikimg sudarandiy santykiy, pamatytume, jog jo vidi-
nés prasmés susijusios su kur kas daugiau dalyky nei vien atlickamas karinys ar tai,
ka kompozitorius uzra$é kaip savas instrukcijas. Atlikéjas $iandien disponuoja gana
pladiu jvairiausiy medijy, kuriomis jmanu generuoti norimas reik$mes, spektru. Jdo-
mu, kad kai kurios $iy terpiy yra gana uzdaros, izoliuotos, jei ne virtualios, o kitos —
netgi perdém socializuotos. Ir $ios socialinés prasmés neturéty bati atskiriamos nuo
garsy prasmés, kaip ir nuo visa apimancio suvokimo apie muzikos karima, atlikima
bei vartojima.

Iteikta 2014 10 25

Literatiuira

Adorno, Theodor W. (1991). The Culture Industry: Selected Essays on Mass Culture,
red. J. M. Bernstein. London: Routledge.

Blanning, Tim (2009 [2008]). Zhe Triumph of Music. Composers, Musicians and
Their Audiences, 1700 to the Present. London: Penguin Books.

Cook, Nicholas (2001). Analysing performance and performing analysis. In: Nich-
olas Cook and Mark Everist (red.), Rethinking Music. 239-261. Oxford: Oxford

University Press.

Gochr, Lydia (1992). The Imaginary Museum of Musical Works: An Essay in the Phi-
losaphy of Music. Oxford: Clarendon Press.

Gooley, Dana (2004). The Virtuoso Liszt (= New Perspectives in Music History and
Criticism). Cambdrige: Cambridge University Press.

Horowitz, Joseph (1994 [1987]). Understanding Toscanini: A Social History of
American Concert Life. Berkeley, Los Angeles: University of California Press.

Lebrecht, Norman (1997). Who Killed Classical Music?: Maestros, Managers, and
Corporate Politics. New York: Birch Lane Press.

174 | Meny funkcijos kultiiriniuose ir socialiniuose procesuose



Samson, Jim (2005). Rewriting carly nineteenth-century history. Paskaita Tarptau-
tin¢je Orféjo muzikos teorijos akademijoje. Gentas: Orféjo institutas.

Small, Christopher (1998). Musicking: The Meanings of Performing and Listening.

Hanover and London: Wesleyan University Press.

Zukauskaité, Audroné (2005). ZaidZiame tikrove: trauma, kasdienybé¢ ir ekranas
Siuolaikiniame mene. In: Rita Gostautiené ir Lolita Jablonskiené (red.), Pagymeéros
teritorijos. 134—147. Vilnius: Tyto alba.

Lina Navickaité-Martinelli | 175



