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ANOTACIJA

Olivier Messiaeno kiryba — unikalus XX a. muzikos reiskinys, dél jos daugiaplaniskumo tyrinétas
jvairiy autoriy jvairiais aspektais, tarp jy — ir kuriniy semantinio turinio atzvilgiu. Straipsnyje dé-
mesys sutelkiamas j Messiaeno sakralumo samprata ir jos raiska fortepijoninio ciklo ,Dvide$imt
zvilgsniy j kadikelj Jezy* (1944) I dalyje , Tévo zvilgsnis®. Ikeltas tikslas — apibrézti sakralumo
raiskos budus, muzikoje uzkoduoty prasmiy identifikavimo reik$me atlikéjui ir klausytojui. Tuo
tikslu buvo parengta kiirinio analizé semantiniu aspektu, apibendrintos kompozitoriaus nuo-
statos ir atlikimo nuorodos, Messiaeno kiirybos tyrinétojy ir atlikéjy jzvalgos bei rekomendacijos,
atliktas empirinis tyrimas — klausytojy apklausa.

REIKSMINIAI ZODZIAI: Olivier Messiacnas, sakralumas, fortepijono muzika, muzikinis
simbolis, retoriné figiira, atlikimo nuoroda

Prancizy kompozitoriaus Olivier Messiaeno (1908-1992) kiiryba - tai speci-
finis atvejis mene, i$siskiriantis karybinio uZmojo sujungti dvi meno ir mokslo sritis
- muzika ir teologija — platumu'. Anot Messiaeno muzikos tyrinétojos Siglindos
Bruhn, ,Tiké¢jima ir pamalduma Messiaenas suvoké kaip Dievo siystg dovang, o patj
save — kaip kompozitoriy, kuriam skirta jvykdyti religing misija“ (Bruhn 2007: 34).
Karyba fortepijonui — tai kompozitoriaus muzikinés-teologinés koncepcijos dalis,
kurioje Messiaenas remiasi tais paciais kiirybiniais principais, kaip ir kariniuose, skir-
tuose kitiems instrumentams ar jvairioms jy sudétims®.

DidZiojoje dalyje Messiacno karybos akivaizdziausia nuoroda j muzikos religis-
kuma yra jos programinis pobudis ir konkre¢ios antratés. Autoriaus karyboje spal-
vingumu, poetinémis metaforomis neretai nutolstama nuo jprastiems religiniams
zanrams badingos rimties, santarumo®. Grei¢iausiai tai lémé kompozitoriaus vai-
kystes jspudziai, tuo metu patirtas stiprus stebuklo troskimas, atvedes jj prie kriks-

1 Pladiai $is reiskinys i$nagrinétas Andrew Shentono knygoje Messiaen the Theologian (%r.
Shenton 2010).

2 Platiaja prasme visa Messiaeno kuryba galima priskirti religinés muzikos kategorijai. Pa-
vyzdZiui, netgi jokiy programiniy nuorody j religiskuma neturin¢iame karinyje ,,Pauks¢iy
katalogas® atskleistas ir teologinis aspektas: Bruhn teigimu, ,,pauks¢iy giesmiy muzika Mes-
siacnas interpretavo kaip Dievo apraiska gamtoje®, $ig idéja pasiskolindamas i§ pranciizy teo-
logo Sv. Bonaventiiros, XIII a. i§vys¢iusio ,pavyzdingumo® doktring. Remiantis ja, ,zmogus
mokosi atpazinti Dieva per aplinkui esanéius jo karinius, kadangi paciy kuriniy prigimties
esmé yra tapti Karéjo atspindziu” (Bruhn 2007: 42, 65).

3 Siglinda Bruhn pastebi, kad ,,Messiacnas savo muzika sické i$reiksti tikéjimo dZiaugsma,
vengdamas rodyti tai, kas tamsu ir skausminga. Jo kiryboje daznai juntamas rysys su literata-
rinés pasakos Zanru. Religiniai i§gyvenimai perteikti su tam tikru lengvumu, neretai vaikisku

naivumu”® (ibid.: 39).
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ionybés ir susizavéjimo Kristaus istorija: ,a$ tapau tikin¢iuoju, nes mégau pasakas.
Stebuklas yra mano natarali aplinka. A$ jau¢iu poreikj buti stebuklingu. Ta¢iau to-
kiu, kuris i tikryjy egzistuoty” (Mass 2009: 18).

Messiaeno noras konceptualizuoti kompozicinj procesa, vengiant bet kokio at-
sitiktinumo ir siekiant loginio visy kiirinio komponenty rislumo, atvéré pladia erdve
jvairioms muzikologinéms interpretacijoms ir individualioms jZvalgoms. Andrew
Shentono teigimu, ,visa Messiaeno muzika — tai zenkly kalba, kurig klausytojas su-
pranta arba ne“ (Shenton 2008: 7). Toks poziiris badingas ir Siglindai Bruhn, pa-
sak kurios, cikle ,Dvidesimt zvilgsniy j kadikelj Jézy* kiekvienas i§ kompozitoriaus
muzikos kalbos komponenty, ,$alia grynai muzikinio riflumo, funkcionuoja kaip
dvasinis simbolis“ (Bruhn 2007: 42).

Tadiau kitas Messiaeno muzikos tyrinétojas, Sanderas van Massas, teige, kad
Messiaeno atveju formali analizé, ieSkant kriks¢ionisky elementy vien per iSoring re-
prezentacija (tematizma, simbolizma), yra gana rizikinga, nes i$skirtinj muzikos jtai-
guma ir asociatyvumg i§ dalies lemia subjekeyvas vidiniai faktoriai, kuriuos logiskai
ne visada galima paaiskinti. Sis autorius savo knygoje The Reinvention of Religious
Music. Olivier Messiaen’s Breakthrough Toward the Beyond pabrézé iSskirtinj Mes-
siaeno muzikos poveikj klausytojui, tokiu badu atkreipdamas démesj ir j iracionalyjj
kiirybos prada* (Mass 2009: 14).

Ypatinga démesj savo tyrinéjimuose Massas skiria Messiaeno kuriamos muzikos
savybei perkelti klausytoja ,,anapus®. Kompozitorius tikéjo, kad muzika gali sukelti
stiprius fizinius poky¢ius klausytojo kine, atitraukdama jj nuo realaus pasaulio ir
pakylédama j aukstesnj dvasinj lygmenj. Sj reiskinj jis vadino ,,dvasine transformaci-
ja“ arba ,,perzengimu anapus® (ibid.: 2). Kirinyje tai pasireiskia jau nebe simbolika
gristu vaizdy iliustravimu, o mistinés sacrum atmosferos karimu. Muzikiniu pozia-
riu tai jgyvendinama pasitelkiant specifing laiko (muzikos tekmés, ritmo, formos),
harmonijos ir tembring raiska. Visi $ie raiskos elementai gali bati priskirti univer-
saliems sakralumo zenklams, kuriuos atpazjsta ir interpretuoja tick atlikéjas, tick
klausytojas.

Siekiant sakralumo Zenkly identifikavimo procesa pagristi konkrediais pavyz-
dziais, meninio tyrimo® metu analizuotas ciklas ,Dvide$imt zvilgsniy j kadikeélj
Jezy* (Vingt regards sur lenfant-Jésus, 1944), o Siame straipsnyje démesys sutelkia-
mas j viena pjes¢ — ,, Ieévo zvilgsnis“ (Regard du Pére)°.

4 Pats kompozitorius teigé, kad jo kuryba stipriai veiké regimi sapnai, o karé jis ,,dél vidinio
girdé¢jimo paties kompozicinio proceso metu“ (Mass 2009: 14).

5 Pianist¢ Gabija Rimkuté 2010-2014 m. Lietuvos muzikos ir teatro akademijoje rengé
meno doktorantaros projekta ,,Sakralumas kiiryboje fortepijonui: zenklai ir interpretacija®
Karybinés dalies vadové — prof. Veronika Vitaite, tiriamosios dalies vadove — doc. dr. Judita
Zukiené.

6 Dalis ,Tévo zvilgsnis“ pasirinkta dél joje itin stipriai ir akivaizdZiai iSreikstos sakralumo
simbolikos, kompozitoriaus pasitelkty gana tipisky Zenkly, budingy apskritai visai sakralinei
muzikai, tai — létas tempas ir meditatyvus judéjimas.
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Sakralumo zenkly identifikavimo procesas

Anot Leonardo B. Meyerio, ,.kai kurie kompozitoriai kuria naujas taisykles, tuo
tarpu kiti pritaiko senas taisykles naujais budais ir iki tol neatrasta forma® (Tarasti
1998: 40). Messiacno kiryboje sckmingai taikomos abi kirybinés strategijos. Yra
nemazai darby, kuriuose muzikologai tyrinéja Messiaeno kariniuose esanéius mu-
zikinius simbolius, ta¢iau daznai nemuzikinés reik$més jo kuriniuose perteikiamos
pasitelkiant muzikos priemones, kurios gali bati identifikuojamos kaip dar baroko
laikais placiai vartotos retorinés figaros, kuriy raiskos galimybés neprarado savo ak-
tualumo ir $iandien. Kita vertus, Messiaenas, be abejonés, yra vienas originaliausiy
XX amziaus kompozitoriy, sukargs itin savita muzikinés kalbos stiliy. Fakta, kad
savo unikalioje kompozicinéje sistemoje jis pritaiké elementus i§ senosios muzikos
retorikos, galima interpretuoti kaip nora, kad jo gana jmantraus skambesio muzika
bty lengviau suvokiama jvairaus spektro klausytojy (ir atlikéjy) auditorijai.

Cikle ,,Dvidesimt zvilgsniy j kadikélj Jézy“ sakralumo prasméms perteikti Mes-
siaenas pasitelkia simbolius bei muzikos iSraiskos priemones, kurias galima buty
prilyginti muzikos retorikos figiroms, ar, remiantis semiotine Charleso Sanderso
Peirce’o zenkly klasifikacija, priskirti muzikinio zenklo — ikonos — kategorijai’.

Pjes¢je ,Tévo zvilgsnis“ identifikuotini simbolikos elementai, charakteringi
Messiaeno karybai ir vertintini kaip originalas, autentiski, paties kompozitoriaus
sukurti muzikiniai simboliai:

e pjesés tonacija Fis-dur — ,Dievo meilés“ simbolis; pasak Bruhn, Sios tonacijos
susiejimas su svarbiausia ciklo tema — ,meilés tema® — yra nuoroda j derming Dievo
meilés reprezentacija (Bruhn 2007: 47-48);

e visa pirmoji pjesé¢ parasyta Fis-dur tonacijoje su jai budingais prieraktiniais zen-
klais, kurie néra nuoroda j tonaluma, bet veikia kaip simbolinis kodas (tik Sesiose i§
dvidesimties ciklo daliy, tarp jy — pirmoje ir paskutinéje, autorius naudoja prierakti-
nius zenklus, kurie yra budingi Fis-dur tonacijai);

e ,Dievo tema“ — pats kompozitorius karinio jvade natose nurodo Sios temos
reik$me;

o Fis-dur trigarsis su seksta — tiek $is akordas, tiek visi jo apvertimai sietini su
Dievo meilés simbolika. Iiskirtinis démesys cikle skiriamas sekstakordiniam akordo
pavidalui. Jis funkcionuoja kaip tobulos simetrijos simbolis arba ,meilés akordas®
(ibid.: 151);

e antrosios dermés antroji transpozicija — ,Dievo meilés simbolis — tai viena
meégstamiausiy Messiaeno dermiq, cikle tapusi ,Dievo temos“ harmoniniu pagrin-
du (dermé Nr. 2 pasirodo visuose epizoduose, susijusiuose su ,Dievo meilés® aprais-
komis).

Be to, vartojama muzikiné rai$ka konkre¢iam semantiniam turiniui perteikti,
kuriai klasifikuoti itin paranki muzikinés retorikos terminija:

o emphasis tipo raiska — meditacing buseng atkurianti muzikos tékmé: pjesés tem-

7 Sio tipo i$raiska grindziama veiksmo atvaizdavimo (hypotiposis) ar emocijos mégdziojimo
(emphasis) principais.
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pas, jvardytas kaip labai létas ir monotoniskas ritminis a$tuntiniy judéjimas triole-
mis;

o hypotiposis figira, imituojanti laiko tikséjima: reguliarus vieno garso kartojimas
asocijuojasi su laiko t¢kme, laikrodzio tikséjimu, ir tokia prasmés interpretacija ins-
piruoja kompozitoriaus pateikta tempo nuoroda — pagal metronoma astuntiné tu-
réty atitikei skaiciy 60, t. y. tolygi sekundei;

e adtriis septimy ir tritoniy intervaly $uoliai akordy junginiuose vélgi priskirtini
emphasis (emociniy buiseny) raitkai: Sie intervalai yra patys intensyviausi, todél na-
taraliai i§gaunamas grésmingumo efektas;

e pric emphasis tipo raiskos priskirtinas ir Zemo fortepijono registro dominavi-
mas. Per tai kompozitorius i$ryskina dievobaimingumo aspekta.

Kompozitoriaus konkrecioje pjes¢je uzfiksuoti su sakralumo raiska susije zenklai
yra svarbus, atlikéjui suteikiantys papildomos informacijos apie pjesés semantinj ir
emocinj turinj ir padedantys tiksliau perteikti autoriaus id¢ja. Kita vertus, ypac¢ uni-
versalieji, dar baroko epochoje vartoti prasmiy muzikoje perteikimo budai sukuria
prielaida sukonkretinti ir klausytojo karinio supratima bei vaizdiniy interpretacija.
Remiantis pirmiau i$vardytais Zenklais, tolesniame tyrime buvo tikimasi, kad daugu-
ma klausytojy intuityviai apibadins klausoma karinj kaip ,,dvasinga® ir pan.

Sakralumo Zenkly perteikimo procesas (atlikimo aspektas)

Anot Umberto Eco, jeigu Zenklai bty suvokiami vien tik ,intuityviai®, neatsi-
zvelgiant j socialines konvencijas, semiotika neturéty jokios prasmés (Tarasti 1998:
39). Tatiau apsiriboti vien logika ir jgytomis Ziniomis néra tinkama iseitis. Siuo
atveju reikéty rasti pusiausvyra. Anot Marko Reybrouko, kalbant apie muzikg, pa-
vojinga apsiriboti idéjy ir Zenkly atpaZinimu, prarandant tai, ka gali duoti jutiminé
patirtis: tai gali privesti prie suvokimo ribotumo. Tam tikra prasme simbolius suvok-
ti yra papras¢iau — tai labiau pastovu, tadiau jutiminéje patirtyje slypi detalés, tam
tikri i$skirtiniai bruoZai, kas yra ne maziau svarbu (Reybrouk 2008: 340).

Emocinés raiskos aspektu Messiaeno kirybg tyrinéjusio Nicholaso Armfelto
teigimu, pranciizy kompozitoriaus muzika turi i$skirting savybe teigti, o ne klaus-
ti. Tiek i§ klausytojo, tiek i3 atlikéjo ji reikalauja ,visko arba nicko“ (Armfelt 1965:
856). Remiantis tokia jzvalga galima spresti, kad vienintelis kelias j jtaigia analizuo-
jamo ciklo sacrum epizody interpretacija — tai besalygiskas juose uzkoduoty teiginiy
priémimas, arba kompozitoriaus ir atlikéjo pasauléZiary artimumas. Tai patvirtina
ir Messiaeno vargoninés muzikos interpretatoriaus bei jo kiarybos tyrinétojo Jono
Gillocko nuostata: tam, kad atlikéjas galéty interpretuoti kompozitoriaus muzika,
visy pirma juos turi sieti daug kas bendra (Gillock 2010: 4).

Tarp atlikéjy daznai vyrauja klaidinga nuostata, kad, siekiant autentiskos Mes-
siaecno kariniy interpretacijos, pakanka vien saziningai vykdyti kompozitoriaus
nurodymus. Tokj poziurj paprastai paskatina itin detaliomis ir tiksliomis inter-
pretacinémis nuorodomis i§margintos partitiros. Tadiau, anot Messiaeno kﬁriniq
interpretatoriaus (pianistas yra atlikes visus $io kompozitoriaus kirinius) Peterio
Hillo, kompozitoriaus nuorodas veikiau reikéty suvokti kaip rekomendacijas, o ne
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instrukcijas, nes tikrasis interpretacijos tikslas yra ne naty, o prasmés atskleidimas
(Hill 1994: 555). Hillo teigimu, kalbédamas apie savo kiriniy atlikima Messiacnas
nuolat pabrézdavo, kad svarbiausia yra ,,perprasti ir gebéti perteikti jo muzikos dva-
sia“ (ibid.: 552).

Messiano ciklo atlikimo patirtis® parod¢, jog pernelyg didelis siekis tiksliai at-
likti sudétingas $io karinio partitaras kai kada netgi gali tapti kliatimi, trukdandia
jvykdyti iSreik$ta kompozitoriaus pageidavima. Todél, neatmetant tikslaus naty
teksto realizavimo reikalavimo, galiausiai atlikéjui patartina pabandyti nuo jo atsiri-
boti ir susikoncentruoti ties muzikos turiniu, atmosfera, emociniu poveikiu. Pasak
Gillocko, atlickant jvairius Messiaeno karinius, tai daryti gali padéti atidus paan-
trai¢iy komentary (didZioji dalis jy — Biblijos citatos) skaitymas ir bandymas min-
tyse susikurti kuo rySkesnius vaizdinius (Gillock 2010: 6). Pjesés ,, Tévo zvilgsnis®
paantraités komentare Messiaenas taip pat cituoja Biblija: Ir Dievas pasaké: ,Sitas
yra mano mylimas Sinus, kurino as gérinosi®...”. Pjesés naty pradzioje pateikiamos ir
Sios atlikimo nuorodos: ,,labai létai, paslaptingai, su meile. Visa tai yra labai reiks-
minga vaizdiné-emociné inspiracija pianistui, atlickan¢iam ,, Tevo Zvilgsnj“.

Kaip teige Peteris Hillas, bet koks siekis Messiaeno muzika ,,uzpildyti“ savomis
emocijomis yra pasmerktas nesékmei (Hill 1994: 553). Si j2valga puikiai tinka ren-
giant rekomendacijas ciklo ,, Dvidesimt zvilgsniy j kadikélj Jézy“ sacrum epizody (ar
vientisg sacrum vaizdinj kurianciy ciklo daliy, kaip antai , Tévo Zvilgsnis®) atlikimui.
Pagrindiné problema, su kuria susiduria atlikéjas: kaip, vengiant iSorinés, pavirsuti-
niskos emocijy raiskos, pasiekti, kad $iy epizody muzika klausytojui skambeéty jtai-
giai ir paveikiai.

Moderniosios muzikos atlikimo srityje besispecializuojantis pianistas Johnas
Tilbury’s yra nurodes tris pamatines kokybisko atlikimo salygas: drausme, atsida-
vimg ir emocinj nesuinteresuotuma (Tilbury 1969: 151). Tai ypa¢ aktualu Messia-
eno muzikos atlikéjams, nes, atlickant cikla ,Dvidesimt zvilgsniy j kadikelj Jézy',
ypatingos drausmés reikalauja ne tik sudetingy teksty perskaitymas, bet karinio
atlikimas mintinai. Atsidavimas interpretuojant ciklo sacrum epizodus sietinas su
besalygisku muzikos turinio, t. y. tikéjimo tiesy priémimu. Tam pianistui reikalin-
ga empatija. Empatiskas atlikéjas yra emociskai jautrus ir atviras muzikos turiniui,
nesunkiai geba jsijausti j emocija, kuria kurdamas patyré kompozitorius. Atlickant
analizuojamo ciklo sacrum epizodus, tarp jy ir pjese ,Iévo Zvilgsnis“ — tai pradinis
ir pats reik$mingiausias interpretacijos etapas. Priémegs ir savotiskai ,susitapatings®
su karinyje esanéia informacija, scenoje atlikéjas turi siekti neemocingai ja perteikti
klausytojams.

8 Gabija Rimkuté yra parengusi ir atlikusi koncertuose 10 i§ 20 ciklo pjesiy.
9 Evangelija pagal Matg (3:17), Evangelija pagal Morky (1:11), Evangelija pagal Lukg (3:22).
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Sacrum raiskos percepcija (klausymosi aspektas)

Tai, kaip interpretuojame zenklus, priklauso nuo ,vaizdaus intelekto ir emoci-
nio klausytojo jsijautimo® (Fujak 2008: 300, 302-303). Reikalaudama ,visko arba
nieko®, Messiaeno muzika tampa rimtu i$$ukiu ne tik atlikéjui, bet ir klausytojui. Kai
kada pastarasis gali atsidurti ir keblesné¢je padétyje, kadangi, priesingai atlikéjui, ne
visuomet yra pasiruo$es tam, kg jam teks isgirsti.

Siekiant nustatyti, kaip Messiaeno muzika veikia klausytoja ir ar teorines kari-
nio turinio interpretavimo prielaidos, karinyje jvairiomis priemonemis uzfiksuoti
vaizdiniai sutampa su klausytojo supratimu, buvo atliktas tyrimas'. Jam specialiai
buvo pasirinkta labai retai Lietuvoje atlickama pjes¢, todél dauguma apklaustyjy
neatpazino nei karinio autoriaus, nei karinio. Tik 7 tyrimo dalyviai atpazino kom-
pozitoriaus stiliy (21.87 % respondenty), ir i$ jy dauguma sudaro profesionaliis mu-
zikai (6). Tik 3 respondentai teisingai nurodé¢ kirinio pavadinima, bet né vienas i§
ju negaléjo jvardyti konkrecios dalies. Tad respondenty reakcija j isklausyta muzika
nebuvo jtakota iSankstinio Zinojimo apie karinio turinj.

Atlikus pjesés , Tévo zvilgsnis“ semantinio turinio analize, identifikavus kompo-
zitoriaus j karinj inkorporuotus sakralumo Zenklus ir jy raiskos priemones, susipazi-
nus su jvairiy atlikéjy interpretacija bei sukaupus pjesés atlikimo patirtj, suformuo-
ta prielaida, jog $i muzika turéty buti apibudinama kaip ,dvasinga® ,meditatyvi,
»mistiska® ir/ar ,bauginanti®.

Apklausos dalyviams buvo pateikti 33 muzikos emocinj pobudj nusakantys
epitetai'!. Dalyviai galéjo pasirinkti neribota kiekj epitety, jy nuomone, charakte-

10 Tyrime i$ viso dalyvavo 32 asmenys nuo 17 iki 59 mety (amziaus vidurkis — 33 m.). Puse
apklaustyjy (16) sudaré profesionaliis muzikai, studijuojantys arba baige LMTA. Kita puse —
neprofesionaly — jvairiy kity profesijy atstovai. Tyrime dalyvavusieji taip pat buvo skirstomi
j tris amZiaus grupes: 1) iki 25 m. (31.25 % tyrimo respondenty), 2) 26-40 m. (43.75 %), 3)
vyresni nei 40 m. (25 %).

Dalyviy issilavinimas labai jvairus — nuo moksleiviy iki moksly daktaro laipsnj turinéiy

asmeny. Tarp neprofesionaly buvo 4 asmenys, pazyméje, kad muzikos mokési muzikos mo-
kykloje arba privac¢iai. Dauguma tyrime dalyvavusiyjy teige, kad domisi klasikine muzika.
Kiekvieno i§ tyrimo dalyviy buvo paprasyta isklausyti pirmaja Messiaeno fortepijoninio ci-
klo ,,Dvidesimt zvilgsniy j kudikélj Jézy“ pjes¢ , Tévo zvilgsnis® ir atsakyti j anketoje pateiktus
klausimus, susijusius su muzikos kiirinio turinio (reik$més, emocijos, jy raiska) identifika-
vimo ir interpretavimo procesais. Dalis respondenty karinius i$klausé ir rastu j klausimus
atsake dalyvaujant $io tyrimo autorei, kiti dalyviai kariniy klausési ir atsakingjo j klausimus
individualiai. Atsakymai j anketoje pateiktus klausimus susisteminti, analizuojant kelis su
tyrimo tikslais susijusius aspektus.
11 Zaisminga (1), lindna (1), dvasinga (1), rimta (IV), sarkastiska (V), meditatyvi (V1),
racionali (V11), bauginanti (VIIL), rami (1X), triuksminga (X), didinga (X1), smaiksti (X1I),
santiri (XI), grazi (XIV), chaotiska (XV), maloni (XV1), Zemiska (XVIL), mistiska (XV1-
11), aiski (XIX), dangiska (XX), demoniska (XX1), sokiruojanti (XXI1I), tragiska (XXIII),
sviesi (XXIV), nitri (XXV), spalvinga (XXV1), blanki (XXVII), ekspresyvi (XXVIII), mo-
notoniska (XXIX), erzinanti (XXX), brutali (XXXI), kilni (XXXII), bjauri (XXXIII) ir
kita (XXXIV).
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rizuojandiy konkredia pjese. ,, Iévo zvilgsniui® charakterizuoti i§ viso buvo pasitelkti
25 i§ 33 pateikey epitety ir papildomai dar respondenty pasiilyti 7 (respondenty
pasirinkima iliustruoja Diagrama Nr. 1). Dominuojantys epitetai, surinke daugiau
kaip 50 proc. respondenty balsy, yra mistiska (21), rimta (18) ir meditatyvi (17).
Populiariausiy epitety eil¢ iliustruoja Diagrama Nr. 2.

25

21
20
18
17
15 14 4
13 13
12
10 10 10 I |
10 g 9
8 8
7 7
6 6
s
3 33 33
22 222
un 11 u
[019) o [19] 0 0 | a0 00 g 00
0
T =E=E2>S5S T EXXXEZT=Z22STEEEXRXET=SZ22SS=EEEREE 2
-z FTRREXRZIgXTRIZIZRIELEIERREEE

Diagrama Nr. 1. Epitety pasirinkimo suvestiné. I stulpelis — i§ viso surinkta balsy,
IT - neprofesionaly balsai, IIT - profesionaly balsai

| Viso balsy
= Neprofesionaly bls.

B Muziky bls.

Diagrama Nr. 2. DaZniausiai respondenty minéti epitetai

I§ diagramos matyti, kad tiek profesionalai, tick neprofesionalai $iuos epitetus
rinkosi gana aktyviai ir didelio atotrikio tarp juy nuomoniy néra. Atskyrus iy ap-
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klausos respondenty grupiy pasirinkimus, nustatyta, jog skirtumas tarp grupiy pasi-
rinkimo néra didelis (4 pozicijos sutampa pagal prioritetus, 3 laikytinos artimomis,
nes figiruoja sarase ir skiriasi vos 3 balsy skirtumu).

Profesionaly ir neprofesionaly dazniausiai pasitelkty epitety pasirinkimo ten-
dencijas iliustruoja Lentelé Nr. 1.

Epitetai (surinkty balsy skaitins)
Respondenty . . ; : . . -
Nr. iy mistiska | niiri meditatyvi | bauginanti | monotoniska
&p xvi | (xxv) V1) (V1II) (XXIX)
1. | Neprofesionalai 9 9
2 Profesionalai 12 S

Lentelé Nr. 1. Profesionaliy muziky ir neprofesionaly epitety pasirinkimas

Analogiskai analizuojant duomenis pagal respondenty amziaus grupes, paais-
kéjo, jog XVIII apklausos epitetas mistiska dominuoja visy trijy amziaus grupiy
respondenty atsakymuose, o kity epitety pasirinkimai skirtingy amzZiaus grupiy res-
pondenty atsakymuose yra taip pat artimi ir radikaliy skirtumy néra.

analizavus apklausos duomenis pagal visy apklausoje dalyvavusiy atsakymus,
pagal respondenty muzikinj pasirengima (profesionalai ir neprofesionalai) ir am-
ziaus grupes, galime teigti, jog Messiaeno kariniui apibadinti dazniausiai taikyti
epitetai buvo mistiska, rimta it meditatyvi. Lenteléje Nr. 2 pateikiama visa populia-
riausiy epitety pasirinkimo suvestiné.

Pagal muziking pasivengimag Pagal amziaus grupes
N | Bpiteras | LErimkusiy Dalyviai | 26-40m. | Dalyviai,
dalyviy proc. neprofesionalai | profesionalai | iki 25 m. | dalyviai vyresni nei

(proc.) (proc.) 40 m. (proc.)

mistiska
1. (XVIII) 65,6 56,2 75 90 64,3 62,5
2 | rimta (IV) 56,2 50 62,5 80 35,7 62,5
meditatyvi
3. 1) 53,1 43,7 62,5 40 S71 62,5

Lentelé¢ Nr. 2. Populiariausiy epitety pasirinkimo suvestiné

Vienintelis i$ryskéjes skirtumas tarp respondenty grupiy — epiteto zizri popu-
liarumas tarp neprofesionaly (56.2 %). Tai aitkintina maZesne XX a. akademinés
muzikos klausymosi patirtimi ir menkesniu XX a. profesionaliosios muzikos i$ma-
nymu. Gauti duomenys i§ esmés sutapo ir su apklausos autorés lukesciais. Epitetai
mistiska, meditatyvi, dvasinga ir bauginanti yra tarp dazniausiai pasitelkty apibudi-
nimy.

Tyrimas patvirtino, kad, $alia originalios simboliy sistemos, Messiaecno muzikos
kalboje gausu nesunkiai atpazjstamy muzikinés retorikos elementy. D¢l $ios prie-
zasties, interpretuodami jos nemuzikines reik$mes, klausytojai toli nenuklysta netgi
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tais atvejais, kai jie visi$kai neturi iSankstinés nuostatos apie karinj. Remiantis tyrimo
rezultatais galima pastebéti, kad pjesés turinio asociacijos neabejotinai kilo vien tik
i$ muzikos retorikos lygmenyje uzkoduoty zenkly. Pagrindinis klausytojy démesys
buvo sutelktas j meditatyvaus pobadzio muzikos tékme, beveik visi pastebéjo laiko
tikséjimg imituojancia retoring figiira, nors interpretacijos buvo jvairios — lietaus la-
$ai, $irdies plakimas ir t. t. Intuityviai pajausti astras septimy ir tritoniy Suoliai lemeé,
jog dauguma klausytojy pjese apibadino kaip bauginanéia, o Zemo registro skambe-
sys kelé asociacijas su mistika. Sunkiausiai klausytojams sekési atpazinti simboliskai
uzkoduotas nemuzikines reik§mes, o j retorikos elementus netgi jokio muzikinio issi-
lavinimo neturintys asmenys reagavo pakankamai jautriai, be ilgy svarstymy pateik-
dami taiklius atsakymus.

Greta ,, Tévo zvilgsnj“ apibadinandiy konkre¢iy epitety pasirinkimo analizés, ne
maziau jdomus $io tyrimo aspektas buvo klausytojy emocinés reakcijos j Messiaeno
muzika stebé¢jimas. Gillocko teigimu, publikos reakcija j Messiaecno muzika visis-
kai priklauso nuo atlikéjo, kurio pareiga, anot vargonininko, yra ne tik gerai suvok-
ti muzikos turinj, bet ir i¥mokti prikaustyti klausytojo démesj (Gillock 2010: 6).
Nors tyrimo metu visi apklausos dalyviai klausési to paties jraso, taigi — ir to paties
atlikimo, jy reakcijos | muzika buvo labai skirtingos. Kai kuriems ,Tévo zvilgsnis*
sukele stipriy neigiamy emocijy. Pasitaiké dalyviy, kurie, jpuséjus kariniui, pageida-
vo liautis klausytis. Taciau buvo ir tokiy, kurie klausési labai susidoméje ir jsitrauke.
Atsizvelgiant | tai, galima daryti i$vada, kad analizuoto Messiaeno ciklo, ypatingai
jo sacrum vaizdinj perteikianéiy epizody, turinys gali bati adekvadiai suvokeas tik
tuomet, kai klausytojui, kaip ir atlikéjui, yra artima $io kompozitoriaus pasauléziara.

I$vados

Messiaeno muzikai charakteringa kirybiné intencija integruoti jvairaus pobu-
dzio muzikinius ir nemuzikinius zenklus bei su jais susijusias turinio reik§mes aki-
vaizdziai pasirei$kia ir cikle fortepijonui ,,Dvidesimt zvilgsniy j Kadikelj Jézu®, tarp
ju ir konkreciai $iame straipsnyje tirtoje pjeséje , Ievo zvilgsnis®. Analizuojant prie-
mones, kuriomis kompozitorius sukuria pasirinkta sacrum tipo vaizdinj, nustatyti
originaliy Messiaeno simboliy vartojimo atvejai ir muzikiné raiska, kuri gali bati
analizuojama ir muzikinés retorikos teorijoje jsitvirtinusiomis savokomis.

Remiantis jvairiy Messiaeno tyrinétojy (teoretiky ir atlikéjy) teiginiais bei as-
menine pasirinktos pjesés atlikimo patirtimi, suformuotos nuostatos ir rekomen-
dacijos $ios muzikos interpretacijai. Prieita i$vados, jog interpretuojant Messiaeno
»Ievo zvilgsnj®, kaip ir kitus pranctzy kompozitoriaus opusus, tikslus muzikinio
teksto ,,perskaitymas® tarsi tampa antraplanis. Svarbiausiu tikslu atlikéjui yra savito
vaizdinio susikirimas, paremtas autoriaus muzikinémis ir nemuzikinémis nuorodo-
mis bei pjeséje uzfiksuoty jvairaus pobadzio Zenkly identifikavimu, taip pat jtaigus
jo perteikimas klausytojui.

Atlikus tyrima, kurio metu jvairaus amziaus ir skirtingg muzikinj pasirengima
bei asmening patirtj turintys klausytojai klausési ,,Tévo Zvilgsnio®, prieita i$vados,
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jog sakralumo Zenklais prisodrintas turinys gali bati adekvadiai suvoktas tik tokiu
atveju, kai klausytojui yra artima kompozitoriaus religiné pasauléziara.

Remiantis apklausos duomenimis galima daryti i$vada, jog su muzikine retori-
ka siejami muzikinés raiSkos elementai yra labiau paveikas, grei¢iau inspiruojantys
emocijas ir asociacijas, labiau susij¢ su klausytojo intuicija, o simboliy identifikavi-
mo procesai susij¢ su intelekto veikla.

Tteikta 2014 09 25
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