Fagotas orkestre: solistas ar statistas?
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ANOTACIJA

Straipsnio objektas — fagoto vaidmuo simfoniniame orkestre. Straipsnio tikslas — apzvelgti isto-
ring fagoto panaudojimo orkestre raida ir jos tendencijas, jvardyti tai Iémusius faktorius ir kon-
kreéiai apibrezti instrumento funkcija. Bkelti uzdaviniai: jrodyti fagoto konstrukcijos progreso
ir jo funkcionavimo sasajas; nustatyti reik§mingiausius fagoto traktavimo orkestre poky¢ius; api-
budinti instrumento funkcija dabartiniame orkestre. Pasitelkiamas istorinés apzvalgos metodas,
organologiné charakteristika, repertuaro analizé.
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Simfoninio orkestro iStakos sieckia XVI a., ta¢iau pirmasyk jo sudétis standartiza-
vosi tik XIX a. pradZioje, o nedidelés permainos jo sudétyje vyko iki pat XX a. Evoliu-
cionuojant simfoniniam orkestrui, kartu palaipsniui formavosi sudétinga orkestruo-
tés disciplina, aprépianti svarbiausius rafymo orkestrui aspektus: instrumenty galimy-
bes ir charakteringas savybes, jy tarpusavio suderinamumg ir racionaly panaudojima.
Tuo patiu orkestro instrumentai buvo suskirstyti j grupes, o atskiri instrumentai $iose
grupése jgavo specifines funkcijas.

Koks yra fagoto vaidmuo orkestre? Laikytinas jis neisraiskingu ir nepastebimu
orkestro darbininku, ar vis délto jam badingas ir solisto temperamentas? Dul¢ianas
— taip buvo vadinamas busimasis fagotas — muzikinéje arenoje debiutavo XVI a. ir
savo ruoztu sudaré atskira instrumenty $eima, kurioje egzistavo keliy registry instru-
mentai nuo soprano iki kontraboso. Laikui bégant, i§ $ios Seimos isliko tik bosas ir
kontrabosas: $ie du instrumentai laikomi tiesioginiais fagoto ir kontrafagoto pirm-
takais. Dul¢ianas buvo naudojamas kaip solinis instrumentas jau nuo XVII a. pir-
mosios pusés, taip pat jis puikiai pasiteisino ansambliuose (Seltmann, Angerhofer
1977:17).

Instrumentiné muzika XVI-XVII a. sanduroje dazniausiai neturéjo detaliy or-
kestruotés nurodymy ir buvo atlickama atsizvelgiant j galimybes: kapely dydis ir
sudétis itin varijuodavo, ir iki bendro standarto buvo dar labai toli (Adler 1982:
2). Populiaréjanti XVII a. Europoje opera suteiké stipry impulsg basimo orkestro
formavimuisi, prie to taip pat prisidéjo kiti vokaliniai-instrumentiniai Zanrai, ypa¢
religiné muzika: kantatos, oratorijos, misios ir kt. (Winternitz 1954: 258). Tuome-
tiniuose ansambliuose fagotas dubliuodavo Zemuosius choro balsus religinéje muzi-
koje, atlikdavo basso continuo partija kartu su styginiais. Nors XVII a. fagotas buvo
palaipsniui tobulinamas ir vizualiai kick priartéjo prie modernaus instrumento, jo
voztuvéliy mechanizmas tebebuvo labai primityvus, Zemutinis registras — beveik di-
atoniskas, egzistavo daugybé ,,nepatogiy” tonacijy ir techniskai nesugrojamy slink-
¢iy (Spradley 2009: 3). Tuo paciu jo panaudojimas orkestre buvo gana ribotas.

Pirmosios partitiros, kuriose sutinkamos konkre¢iai fagotui parasytos partijos,
datuojamos jau XVII a. pirmaja puse (Giovanni Gabrieli, Heinrichas Schiitzas), ta-
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¢iau apie nuolating fagoto pozicija orkestre tuo laikotarpiu kalbéti dar anksti. Italy
kompozitoriaus Antonio Cesti opera I/ pomo doro (,,Auksinis obuolys®, 1668 m.)
daznai minima kaip fagoto orkestrinis debiutas (Clark 1999: 243), ta¢iau verta pa-
minéti ir kita data: nuo 1680-yjy garsus pranciizy kompozitorius Jeanas Baptiste’as
Lully pradéjo naudoti fagota visose savo paraSytose operose, ir tai yra svarus argu-
mentas, kad tuo laikotarpiu fagotas jau turéjo savo pastovig vietg orkestre. Vadina-
si, fagotas laikytinas tikru orkestro senbuviu, skai¢iuojan¢iu jau ketvirtajj Simtmetj
kaip nuolatinis jo narys. Kartu tobuléjo orkestriniy fagoto partijy braizas, o tarp
baroko epochos kompozitoriy, dedikavusiy fagotui atsakingas ir techniskai sudétin-
gas orkestrines partijas, minétini Johannas Sebastianas Bachas, Jeanas Féry Rebelis,
Georgas Friedrichas Hindelis. Barokiniui fagotui nestigo kompozitoriy démesio —
jis buvo naudojamas ir kaip solinis instrumentas: vien Antonio Vivaldi jam paragé
39 koncertus su orkestru, taip pat fagotui koncertinius kirinius skyré tokie kom-
pozitoriai kaip Georgas Philippas Telemannas, Josephas Bodinas de Boismortieras,
Michelis Corette ir kiti. Prasidéjo fagoto-solisto epocha, trukusi apie $imtg mety
(Adler 1982: 198).

Klasicizmo epocha sietina su pirmojo simfoninio orkestro standarto susiforma-
vimu. Taip vadinamoje ,dviguboje® orkestro sudétyje nuolatines pozicijas uzémeé
du fagotai, turintys atskiras partijas — ankstesnéje praktikoje du savarankiski fago-
to balsai pasitaikydavo retai. Klasikiniai fagotai, naudoti XVIII a. antroje pus¢je,
pasizyméjo didesniu techniniu lankstumu bei geresne aukstojo registro kontrole,
ir $i aplinkybé nulémeé aukstesne orkestriniy fagoto partijy tesitarg ir priartino jo
i$naudojama diapazong prie trijy oktavy (Griswold 1988: 125). Atitinkamai fagoto
partijose periodiskai galime aptikti aukstos tesitaros soliniy epizody. Dviejy sava-
rankisky fagoto balsy kombinacija buvo naudojama pobalsiams ir kontrapunktams,
mediniy pu¢iamyjy grupés soliniuose epizoduose ir pedaluose.

Wolfgango Amadeuso Mozarto ir Ludwigo van Beethoveno simfoniné karyba
minétina tarp tobuliausiy fagoto panaudojimo orkestre pavyzdziy. Abu kompo-
zitoriai i$ties jspudingai i$naudojo technines instrumento galimybes, ir pavieniai
orkestriniy fagoto partijy epizodai iki masy dieny tebéra issukis atlikéjams. Greta
virtuozisky pasazy $iy autoriy kiryboje fagotas neretai pasitelkiamas melodingo
pobudzio solo partijoms atlikti — puikiy pavyzdziy galétume rasti Mozarto operose
Die Hochzeit des Figaro (,,Figaro vedybos®), Don Giovanni (,Don Zuanas“), Cosi fan
tutte (,Visos jos tokios*), Der Schauspieldirektor (,Impresarijus®), Die Zauberflote
(»Uzburtoji fleita®), vélyvojo periodo simfonijose (Nr. 31-41), fortepijoniuose kon-
certuose Nr. 21, 22, 24, 27, Beethoveno simfonijose Nr. 1, 3, 4, 5, 6, 9 bei uvertia-
rose Coriolan (,Koriolanas“), Egmont (,Egmontas®), Die Weihe des Hauses (,Namy
pasventinimas®), smuiko ir fortepijoniniuose koncertuose. Verta pabrezti, kad abu
kompozitoriai atsizvelgdavo j nedidelj tuometinio fagoto dinaminj diapazong ir
jam parasyti solo yra akompanuojami isties subtiliai: orkestras tarsi praleidZia j prie-
kj soluojantj instrumenta, jis neuzgoziamas tir$toje faktaroje.

XIX a. pirmaisiais de§imtmediais virtuoziskas ir efektingas orkestrines partijas
fagotui ra$é¢ Gioacchino Rossini, taip pat minétini Carlas Maria von Weberis, Fran-
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zas Schubertas, Felixas Mendelssohnas-Bartholdy. Deja, XIX a. viduryje (mazdaug
apic 1830-1880 m.) fagoto vaidmuo orkestre akivaizdziai sumenko (Jansen 1978:
19) - tai visy pirma sietina su jo konstrukcijos problemomis. Kai kurios i3 jy sickia
dulé¢iano laikus. Buvo akivaizdu, kad empirinis fagoto tobulinimo metodas darési
nebeefektyvus — tai reiske, kad instrumentas atsilieka nuo epochos keliamy reikala-
vimy. Gausesné chromatizmais ir moduliacijomis romantizmo epochos muzika rei-
kalavo i§ instrumenty didesnio techninio lankstumo ir platesnés dinamikos niuansy
paletés, o tuometiniai fagotai sunkiai gal¢jo ,,prasimusti“ sodrioje romantinio orkes-
tro faktaroje, jiems tebeegzistavo nepatogios tonacijos, kuriose instrumentas buvo
menkai paslankus techniskai ir iSryskédavo jo tembro bei intonacijos problemos.
Instrumentui tritko garso stiprumo ir tembro sodrumo (Langwill 1971: 49-50).
Hectoras Berliozas — modernios orkestruotés disciplinos pradininkas — savo trak-
tate Grand Traité d’Instrumentation et d'Orchestration Modernes (,,Didysis moder-
niosios instrumentuotés ir orkestruotes traktatas®, 1843) apie tuometinj fagota rase
taip:

Jo skambesys néra stiprus, o tembras, visikai neturintis $viesumo ir kilnumo, turi po-
linkj j groteskis$kuma — tai batina turéti galvoje, jei norima fagotui skirti i$siskiriania
partija. [...] aukstojo registro garsai skausmingi ir ken¢iancio charakterio, netgi drjs¢iau
juos jvardyti kaip apgailétinus (cit. i§: Austin 2014).

Kartu Berliozas savo traktate pripaZjsta, kad fagotas yra naudingas pagalbinin-
kas orkestre, tadiau jis tegali dubliuoti kity instrumenty melodijas ar pasirodyti kaip
solistas klouno vaidmenyje. Aukstasis jo registras apskritai negailestingai sukritikuo-
tas. Kas tai — asmeniné antipatija fagotui ar kandi, bet taikli orkestruotés meistro
nuomoné? Berliozo — orkestruotés eksperto — talento kvestionuoti tikrai negalima,
tadiau kartu deréty akcentuoti, kad jo nuomoné apie tuometinj fagota buvo gané-
tinai subjektyvi. Visy pirma, Berliozas Zavéjosi garsaus XIX a. fleitisto ir i§radéjo
Theobaldo Bohmo sistemos principais paremta mediniy pu¢iamyjy instrumenty
(fleitos, klarneto, obojaus) modernizacija ir tikéjo, kad revoliucingai naujo ir tobulo
fagoto sukarimas yra tik laiko klausimas. ,, Tradicinés® konstrukcijos fagotus jis laiké
atgyvena ir anachronizmu, ir $ios nuomonés nepakeité net debiutavusiy B6hmo sis-
temos fagoty fiasko. Vadinasi, Berliozo Zodziai isties tur¢jo subjektyvumo. Deja, jie
paliko gily jspauda fagoto reputacijoje, nes minétasis traktatas nurodé orkestruotés
gaires daugeliui desimtmediy j priekj. Kita vertus, tikétina, kad Berliozas konstatavo
tai, kas tuometiniams kompozitoriams i§ tiesy keélé rapestj. Prancazijoje naudoja-
mas fagotas turéjo tembro problemy, pasizymeéjo charakteringu, bet silpnu garsu —
tai neabejotinai turéjo jtakos jo panaudojimui. XIX a. Prancazijos orkestruose ketu-
riy fagoty grupé buvo jprastas dalykas (Wotton 1965: 109). Paraleliai tobulinama
Biebricho vokiskoji fagoto sistema pasizyméjo sodresniu bei stipresniu garsu, bet jos
pritaikymas XIX a. vidurio orkestrinéje literatairoje artimesnis statisto vaidmeniui:
operos koriféjus Richardas Wagneris ypatinga démesj skyré variniams pudiamie-
siems, o fagotas jo partitairose soliniy epizody praktiskai neturi ir yra traktuojamas
kaip mediné valtorna. Velesniais XIX a. deSimtmediais Wagnerio muzikinis ,anti-
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podas“ Johannesas Brahmsas savo partitirose fagota sistemingai naudojo kaip neat-
sicjama mediniy puciamyjy grupés skambesio elementa, tadiau soliniy partijy jam
taip pat beveik neskyré. Kito garsaus to meto kompozitoriaus Antono Brucknerio
partitirose fagotas téra statistas. Tai paaiSkinama vokiskosios fagoto sistemos raidos
ypatumais XIX a. viduryje — Biebricho meistrams pavyko i$taisyti daugelj intonaci-
niy problemy ir kartu pagerinti instrumento techninj lankstuma, tadiau dél to teko
i$ dalies paaukoti tembro savybes, ir toks kompromisas gerokai stabdé $ios sistemos
progresg ir jos pritaikyma (Baines 1967: 339-340).

Bet kokiu atveju negalima vienareik$miskai tvirtinti, kad fagotas XIX a. tebu-
vo menkai reikalingas kompozitoriams romantikams. Jo anaiptol neignoravo ita-
lai: Gaetano Donizetti operose fagotas periodiskai pasirodo kaip orkestro solistas
(Lelisir damore (,Meilés eliksyras®), La Favorita (,Favorit¢®), Lucia di Lammer-
moor (,Liucija di Lamermur")), o vélesniais XIX a. defimtmediais jam nemazai dé-
mesio skyré Giuseppe Verdi savo operose (Un ballo in maschera (,Kaukiy balius®),
Rigoletto (,Rigoletas®), Don Carlos (,Don Karlas®), Aida, Otello (,,Otelas®), Falstaff
(»Falstafas®)) ir monumentaliajame Requiem. Pastarasis kiirinys ypatingas ir tuo,
kad paskutinéje jo dalyje Libera me galime girdéti ne vieno, o keturiy (!) fagoty solo.
Prancuzijos kompozitoriai Charles’is Gounod, Georgesas Bizet ir Jacques'as Offen-
bachas traktavo fagoto tembra kaip savarankiska orkestro komponenta, o ne kaip
spalvinj prieda. PavyzdZiy $iam teiginiui pailiustruoti rasime Bizet operose Carmen
(,Karmen®), LArlésienne (,,Arliet¢”), Gounod operose Faust (,Faustas), Roméo et
Juliette (,Romeo ir Dzuljeta®) ir Offenbacho operoje Les Contes d’Hoffmann (,Hoft-
mano pasakos®).

Atskirai verta paminéti XIX a. antrosios puses Rusijos kompozitorius: tai Mi-
chailas Glinka, Nikolajus Rimskis-Korsakovas, ir ypatingai — Piotras Caikovskis.
Caikovskio kiiryboje fagotas jkiinija platiausia emocijy spektra: jis elegantiskas ir
lyriskas simfonijose Nr. 4 ir 5, Koncerte smuikui ir orkestrui, baletuose ,Miegan¢ioji
grazuolé® ir ,,Gulbiy ezeras®; ekstravagantiskas ir egzotiskas balete ,, Spragtukas®, vir-
tuoziskas ,Italiskame kapric¢io®, simfonijoje ,Manfredas; litdnas ir netgi tragiskas
VI simfonijoje bei operoje ,,Piky dama“. Caikovskis vienas pirmyjy pradéjo rasyti
orkestrinius auk$¢iausios tesitiros fagoto solo, sickiancius antrosios oktavos cis — iki
tol krastinés jo diapazono natos buvo solisty kompetencijos sfera.

Apie 1880-uosius Prancuzijoje atgimé susidoméjimas puciamaisiais instrumen-
tais, jy galimybémis ir panaudojimu. Fagotas taip pat neliko nuosalyje, ir $is laikotar-
pis sietinas ne tik su gerokai prapléstu jo soliniu bei kameriniu repertuaru, bet ir su
jo grizimu j orkestro solisty lyga. Pats instrumentas jau buvo gerokai tobulesnis uz
Berliozo kritikuotajj fagota, ir dvi modernios jo sistemos (vokiskoji, arba Heckel, ir
pranciziSkoji, arba Buffet) jau buvo susiformavusios (Jansen 1978: 33). Fagotas jvei-
ke savo laiking atsilikima nuo kity mediniy pu¢iamujy instrumenty ir savo technine-
mis galimybémis neberibojo kompozitoriy idé¢jy horizonto. Rezultatas akivaizdus:
fagoto orkestrinés partijos XX a. pradzioje tapo isties jmantresnés, virtuoziskesnés,
kur kas platesnio diapazono ir gausios soliniais epizodais. Si tendencija pastebima ne
tik Prancazijos kompozitoriy kiaryboje — visoje Europoje ir anapus Atlanto galima
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pastebeéti kur kas jvairiapusiskesnio bei drasesnio fagoto panaudojimo orkestre ten-
dencija. Atskiro paminéjimo nusipelno kompozitoriai Claude’as Debussy, Béla Bar-
tokas, Manuelis de Falla, Gustavas Mahleris, Maurice’as Ravelis, Ottorino Respighi,
Jeanas Sibelius, Igoris Stravinskis, Richardas Straussas; vélesniais XX a. deSimtme-
tiais — Sergejus Prokofjevas, Dmitrijus Sostakovitius, Aramas Chacaturijanas, Samu-
elis Barberis, Benjaminas Brittenas. Jy partiturose iSnaudojamas beveik visas fagoto
registras (tuo metu jau virsijes 3,5 oktavy), jvairiapusiskai parodomos jo techninés
galimybeés. Fagotas kaip solistas pateikiamas ne tik groteskiskuose vaidmenyse — juo
iSreiSkiamos jvairiausios nuotaikos ir emocijos: nuo tragizmo ir melancholijos iki ne-
ripestingumo ir atsainumo, nuo noktiurny ir romansy iki burlesky ir mar$y (Allard
1976). Puikiis pavyzdziai — Stravinskio baletai, Ravelio ir Sibeliaus simfoniné kiiry-
ba, Strausso operos ir simfoninés poemos, Bartoko koncertai fortepijonui ir Kon-
certas orkestrui, Sostakovi¢iaus simfonijos ir opera ,,Ledi Makbet*. Vélesniais XX a.
deSimtmediais j fagoto orkestrines partijas vis dazniau pradéta integruoti modernios
atlikimo technikos elementus — mikrotonika, multifonija, jvairius sonoristinius efek-
tus, papildandius instrumento funkcionaluma. Sioje srityje ypa¢ pasizyméjo Gyorgy
Ligeti, Koncerte smuikui su orkestru (1993) skyres fagotui ypatingais techniniais
reikalavimais pasizymincia partija.

Vienareik$miskai atsakyti j klausima, kokia i§ tiesy yra fagoto funkcija orkestre
— statisto ar solisto — nepavykty, nes muzikos istorijoje $i funkcija varijavo ir buvo
formuojama daugybés veiksniy. Kadangi bet kuris muzikos instrumentas yra atli-
keéjo darbo jrankis, $io kokybé ir charakteristikos yra kertinis faktorius, lemiantis jo
verte ir funkcionavimg orkestringje partitaroje. Kaip jau galéjome konstatuoti, mi-
nétasis faktorius buvo isties reik$mingas fagoto panaudojimui orkestre pirmaisiais
jo egzistavimo Simtmeciais. Nusistovéjus instrumento konstrukeijai ir tolygiai jai
progresuojant, Europos $alyse susiformavo profesionali fagoto mokykla. Jos atsto-
vai reprezentavo instrumenta, bendradarbiavo su kompozitoriais, o talentingiausieji
solistai netgi i$sikovojo tarptautinj pripazinimg. Vadinasi, antrasis labai reik§mingas
faktorius yra instrumento reprezentavimas muzikinéje arenoje. Fagoto-solisto epo-
chos metu (XVIII a.) jvairiapusiu jo galimybiy i$naudojimu pasizyméjo ir orkestri-
nés jo partijos, o $ig epocha pakeitgs nuopuolis XIX a., kurio metu fagoto trakumai
darési vis akivaizdesni, o solinis jo repertuaras beveik nepasipilde, atitinkamai paliko
savo pédsaka ir instrumentg panaudojant orkestre. Moderniy fagoty era, prasidéjusi
apie 1870-uosius, i$ryskino treciajj fakroriy — individualy orkestruotés braiza. Tuo-
metiniai instrumentai jau buvo ganétinai tobuli, daugelyje $aliy egzistavo ilgametés
fagoto mokyklos, o orkestruoté tapo savarankiska disciplina. Kompozitoriai jgavo
didziule galimybiy laisve savo muzikiniy idéjy realizavimui, ir orkestro instrumenty
potencialas leido jas jgyvendinti. Tuo paciu fagoto funkcija Siuolaikiniame orkestre
yra sietina visy pirma su konkretaus kompozitoriaus muzikiniu stiliumi ir jo orkes-
travimo maniera, nes musy dienomis jau nebekvestionuojama instrumento kokybé
ir jo charakeeristikos, o profesionalios atlikéjy kompetencijos faktorius taipogi yra
antraeilis.
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Negalédami vienareik$miskai atsakyti j klausima, koks fagoto vaidmuo simfo-
niniame orkestre, kartu neturétume pamirsti, kad orkestras pirmiausia vertintinas
kaip bendra visuma, kurioje harmoningai persipina ir susilieja skirtingi instrumen-
tai, todél jy skirstymas j apibréZtas kategorijas ir kastas suprimityvina $ig vizija. Fa-
goto atveju tai ypa¢ aktualu: Simtmeciy praktika parode, kad $is instrumentas yra
labai lanks¢iai pritaikomas ir puikiai pasiteisina tiek solisto vaidmenyse, tick akom-
panuojant.
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