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Ivadas

Maurice’as Ravelis teige, kad jo muzika yra sukurta biti realizuojama, o ne interpretuojama!.
Tai ryskiai pastebima ir kompozitoriaus opusy partittirose, kur aiskios ir konkrecios atlikimo
nuorodos fiksuoja laisvos interpretacijos ribotuma?. M. Ravelio mintis atveria platy diskusijos
horizontg. Kyla klausimas, kokiais biidais ir | kokius démenis atsizvelge galime tikslingai
taikyti ,,dirigento analiz¢* siekdami kokybiskos interpretacijos. Disputas — ar partitira turi
biiti interpretuojama, ar realizuojama yra reikSmingas apsprendziant dirigento analizés
taikymg. Ne maziau svarby vaidmenj atlieka kiirinio Zanras, opuso sukiirimo, kultiirinio
konteksto aplinkybés, epocha, atlikimo tradicijos, individualiis kompozitoriy notacijos
zyméjimo budai. Atsizvelgdami | Siuos aspektus galime apytikriai atsakyti j klausimg apie
konkrecios partitiiros realizacijos tikslumg bei interpretacijos laisvés galimybes. Gvildenant
Siuos klausimus pirmiausia tikslinga apskritai apzvelgti dirigento analizés fenomeng bei

diriguojanciojo komunikacinj vaidmenj kolektyvinio muzikavimo poziiiriu.

U1l ne faut pas interpréter ma musique, il faut la réaliser “ (Scheller 1997, cit. pagal Konttinen 2008: 206).

2 Tai patvirtina ir $io tyrimo autorius, kuriam meno projekto metu teko susidurti su grieztai notacijos biidu
apibréztomis M. Ravelio metroritminémis struktiromis atliekant kompozitoriaus antraja ,,Dafnis ir Chloja“
siuitg. Visg siuitos atlikima galima rasti interneto nuorodoje: https://www.youtube.com/watch?v=E_moU39snFg.
Atlieka Lietuvos nacionalinis simfoninis orkestras, Lietuvos nacionalinés filharmonijos didzioji salé, 2020
rugséjo 11, diriguoja Imantas Simkus.




Nuo analizés prie praktikos

,Dirigento analizés* sagvoka gali biiti suprantama skirtingai. Biity galima teigti, kad kalbant
apie dirigento analiz¢ galvoje turima nuodugni partitiiros analizé, kuri nelabai skiriasi nuo
muzikos analitiky sitilomy analizés metody (Heinrichas Schenkeris, Rudolphas Reti). Taciau
dirigento, kaip kolektyvinio atlikimo sinchronizavimo garanto, analizé pasiZymi tam tikru
specifiSskumu esminiu analizés objektu skiriant laiking muzikos jvykiy dedamaja fiksuota
partitiiroje. Kitaip tariant, dirigento analizés objektas yra metroritminiy jvykiy eiga — fabula.
Anot suomiy muzikologés Anu Konttinen, dirigento analizés terminas kaip toks neegzistuoja,
taciau vis délto tai yra sgvoka, kuri gana tiksliai apibiidina partitiiry analizés metodo turinj —
metoda, kuris gali biiti aptinkamas skirtinguose atlieckamy analitiniy tyrimy, susijusiy su
partitiiros skaitymu, veikaluose. Sis terminas naudojamas apibiidinant tiek dirigenty
hipotetiskai naudojama analizés tipa, ji lyginant su kitomis muzikos analizés formomis, tiek
visg analitinj partitiry nagrinéjimo ir atlikimo procesg (Konttinen 2008: 207)°. Negalétume
nuneigti, kad dirigenty maziau gilinamasi ] kitus labai svarbius kompozicijos aspektus:
kiirinio sukdrimo aplinkybes, istorinj konteksta, atlikimo tradicijas, notacijos ypatumus. Sie
démenys lemia dirigento analizés taikymo buda, taCiau néra tai kas vadintina ,dirigento

analize®.

Gesty eigos planavimas vyksta partitiiros analizés metu, t. y. prie§ pirmaja
repeticija. Tuo metu dirigentas atlieka iSsamig partitiiros analiz¢ svarbiausig reikSme
teikdamas ritminiam atlikimo komponentui. Anot J. Rinko, ,ritmas yra kiekvieno misy
nustatyto [muzikinio — I. S.] parametro, taip pat ir jy potencialios saveikos atlikimo metu
supratimo raktas, pagal jtikinama Wallace'o Berry pastebéjima, kad ,,viskas yra ritmas“
(Rink 2016: 143). Per ritma suvokiame metra, nes metras struktiiruoja ritma; taip pat — aukstj,
nes jis reiSkiasi laike per ritma; — artikuliacija, nes ji taip pat laikiné, yra apibréztos ritminés
trukmés; — dinamikg ir visus kitus muzikinius parametrus. Kadangi ,,dél muzikos
priklausomybés nuo laiko muzikiné struktiira visy pirma turéty biiti suprantama kaip procesas,
o ne ,architekttra® — ypac atlikimo atzvilgiu® (Rink 2016: 129). Partittros analiz¢ pirmiausia
turi buti tikslingai nukreipta muzikiniy procesy vykstanc¢iy laike jsisavinimo ir perteikimo
tikslui. Todél tyrimo autoriaus aptariami muzikiniai procesai pabréZtinai vadinami laikiniais,

kaip galintys besireiksti tik laike*.

3 Cia ir toliau laisvas darbo autoriaus vertimas..

4 Siuo atveju susiduriame su paradoksu. Muzikas atlikdamas grieztai laikines muzikines struktiiras turi gebéti
sukelti esteting patirtj, kuri, anot A. Schopenhauerio, galima tik praradus laiko ir erdvés suvokima, esant uz laiko
riby. Atlikéjas interpretuodamas kiirinj daznu atveju turi atsisakyti savo paties estetinio malonumo patyrimo, nes
negali sau leisti nesikoncentruodamas j laikines muzikos strukttiras prarasti laiko suvokima. Ypac tai pasakytina
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Svarbu pabrézti, kad ,,partitiros analizé neturi bti grieztai baigtiné repetavimo
su orkestru metu* (Konttinen 2008: 185). Kadangi egzistuoja atgalinis diriguojanciojo ir
kolektyvo rysys, ,.iSlieka Sansas, kad visas projektas gali pasisukti gana skirtinga linkme nei
buvo tikétasi* (ibid). Muzikologas Johnas Rinkas, aptardamas atlikimo analizés perspektyva,
pastebi: ,,né viena analizé¢ negali biiti iSsami ir nejmanoma vien Zodziais apibiidinti atlikéjy
muzikinio supratimo ir veiksmy esmés. Siuo pozitriu bet kokia analizé bus bergzdzia, tadiau,
kaip pastebéjau, ji vis tiek gali biiti vertinga ir naudinga. Visuomet biitina aiskiai pripazinti
pateiktos analizés tikslus, jos apribojimus ir teigiamus poZymius“ (Rink 2016: 145).
Nattiralaus muzikinio vyksmo situacija turi atsispindéti partitiiros analizés Zymenyse. D¢l to
reikia kurti lanksCius analizés metodus, kurie nekaustyty muzikinés tékmés, o prieSingai,
padéty jai atsiskleisti. ,,Muzikiné notacija (,,partitira®) iSlieka svarbi visais etapais, taciau ja

reikia aiskinti atsizvelgiant i praktika ir realy atlikimo laikg*“ (ibid).

Kartais muzikiné situacija keiciasi ne tik repeticijos, taciau ir koncerto metu.
Todéel dirigentas privalo biiti viskam pasiruos$g¢s, net ir tam, kad gali tekti paciam nesilaikyti
savo paties sudaryto gesty plano. Jei muzikuojant staiga kyla situacija kai partitiiros analizés
rezultaty pritaikymas kelia realy pavojy pasirinktos interpretacijos kokybei, reikia priimti
spontaniSka sprendimg: ,,Dirigentui gali tekti nuspresti keisti dalykus per repeticijas ir gal net
koncertg. Ne tik techniniai ir ekspresyvis, bet taip pat individualts ir Zmogiskieji elementai
yra esminga proceso dalis® (Konttinen 2008: 185, 186). D¢l Siy priezasciy dirigento analizés

taikymo buidai gali nuolat kisti atsizvelgiant j kintancias aplinkybes.
Semiotiniai ir socialiniai gestinés komunikacijos tipai

A. Konttinen skiria du semiotinius gesty komunikacinius lygmenis. Pirmajj sudaro partittra,
dirigentas ir orkestras, kitaip tariant — viskas, kas susije ir vyksta scenoje. Antrasis lygmuo
itraukia ir koncerty sal¢je esancig publika: ,,Cia komunikaciné situacija tokia skirtinga, kad
negali biiti analizuojama tais paciais principais kaip buvusi (socialiné, taciau ir privati)“

(Konttinen 2008: 86). Tyré¢ja pabrézia, kad ta pati atlikimo situacija turi biiti analizuojama 18

kalbant apie kolektyvinj muzikavima, kur kolektyvo nariai nuolat privalo galvoti apie garso sinchronizavima.
Dél Sios priezasties kolektyvo muzika turétume pagarbiai traktuoti kaip estetinio potyrio subjekto — klausytojo —
labui atliekantj didzig tarnyste. Cia slypi ir atsakymas j klausima, kiek muzikas sieckdamas ryskios ekspresijos
atlikimo metu gali sau leisti pasinerti | vadinamajj transa. XXI amzius pazéré pulka dirigenty, kurie vardan
jtaigos ignoruoja techniniy gesty eigos naratyvo nuoseklumg. Dél Sios priezasties daznu atveju kencia net ir
profesionaliausy pasaulio kolektyvy sinchronizavimo kokybé. Vadinamajam SeSé¢liniam ansambliui, vardan
sinchronizuoto atlikimo uztikrinimo, tenka perimti kolektyvo vadovavima j savo rankas. Todél pats dirigentas
negali siekti visiSkai pasinerti j estetinj malonuma, kadangi tokiu atveju iSkyla realus pavojus atlikimo kokybei ir
klausytoju estetinés patirties galimybei. Dirigentas pirmiausia yra kolektyvinés sinchronizacijos garantas ir tik
per ja atsiveria didesnés galimybés klausytojams suzadinti esteitinj malonumg ir tapti pontifex, kuris visais
amziais buvo suvokiamas kaip atliekantis tarnystés funkcija, misija, o ne siekiantis savojo malonumo. Placiau §i
tema aptariama tyrimo autoriaus darbe ,,Interpretacija kaip estetinio patyrimo determinantas* (Simkus 2020).



dviejy skirtingy teoriniy perspektyvy. Ji pasirenka semiotinj trikampio modelj, kuris
geriausiai reprezentuoja komunikacijos dalyvius ir jy tarpusavio rySius. Metroritminés fabulos
interpretacijos tyrimui aktualus pirmasis muzikologés skiriamas modelis: partitiira-dirigentas-

orkestras.

Visual, concrete gesture

A

Gesture in a score »  Interpretation

1 pav. Konttinen, A. Conducting gestures. Helsinki: University of Helsinki, 2008.

Pavyzdyje (1 pav.) matome tris semiotinés ir socialinés gesty komunikacijos
démenis: partitiiroje fiksuotg gesta, vizualy, konkrety gesta ir interpretacija. Kitaip tariant,
interpretacija yra gyvai skambantis orkestro atlikimas, vizualus gestas — praktinis dirigento
dirigavimas, gestas partitiroje — sintaksin¢ partitiiros informacija. Metroritminés fabulos
tyrimui $is modelis yra parankus, tik gestas partitliroje bty tiesiogiai jvardijamas kaip
dirigento pazymimi gestai partitlirose, vizualus gestas — jo praktiSkai diriguojami gestai,
interpretacija — kolektyvinis atlikimas. Apibendrinant, gestas partitiiroje yra sintaksiné kiirinio
informacija, metroritmin¢ fabula, vizualus gestas — praktiskai atliekama pulsaciné fabula, o

interpretacija — kolektyvinis atlikimas kartu interpretuojant metroritmine ir pulsacing fabula®.

5 Metroritmo ir pulsacijos savoky skirties problema dirigavimo mene yra itin aktuali, nes daznai $ios sagvokos
netiesiogiai yra tapatinamos. Atlikdamas kiirinj dirigentas manualinés technikos pagalba teikia informacija apie
judéjima, kiirinio pulsacijg, kitaip tariant, formuoja pulsacing fabulg. Partitiroje dirigentas interpretuoja ne
pulsacijg savaime, o notacija fiksuotg metroritmg. Metroritmo interpretacijos iSdava yra praktiSkai manualine
technika perteikiama pulsacija. Svarbu pabrézti Sig savoky skirtj, kadangi metroritmas ne visada tiesiogiai
sutampa su realiai pulsuojancia muzikos tékme. Jau kalbant apie metrinj vieneta — takto metring dalj, regime
skirtumg su pulsaciniu vienetu — tvinksniu. Tarkim, 9/8 metra greitesniu tempu diriguojant 3 daliy dirigavimo
schema, antrasis diriguojamasis tvinksnis sutampa su antrgja schemos dalimi, o antroji takto metrin¢ dalis
teoriskai yra antroji takto astuntiné garso trukmeés verte. Ta pati skirtis regima ir interpretuojant hemiole, du 3/4
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Kolektyvo dalyviai metroritming fabulg interpretuoja regédami du Saltinius — praktiSkai
matomg partija/klavyrg ir dirigento rodomus vizualiuosius gestus. Dirigento rodomi gestai
atlik¢jams padeda vieningai interpretuoti metroritming fabulg sinchronizuojant garsus kartu,
taigi, metroritminé fabula yra interpretuojama ir per pulsacing (dirigento rodomg) fabula.
Dirigentai tam tikruose rémuose gali keisti atlikéjy partitiiros interpretacija, dél S$ios
priezasties pavyzdyje (1 pav.) matomas abipusis metroritminés ir pulsacinés fabulos

komunikacinis-jtakos rysys.

Idomu, kad A. Konttinen semiotinis komunikacijos aiSkinimas nurodo gana
tiksly dirigento vaidmenj kolektyvinio muzikavimo interpretacijoje. Visi kolektyvo muzikai
individualiai skirtingai interpretuoja partitiira, o dirigentas $ias interpretacijas vienija. Pasak
amerikieCiy muzikologo R. Ashley, kolektyviniame atlikime galioja svarbus abipusis
komunikacinis rySys, klaidinga galvoti, kad dirigentas atlikéjams tik primeta savo valia:
,Dirigento ir ansamblio santykiai yra neadekvaciai suprantami kaip esantys vienos krypties,
kur dirigentas siun¢ia nurodymus kolektyvui, vengdamas bendradarbiavimo su kartu
dirbanciais muzikais. Tuo tarpu kai dirigento ir kolektyvo santykiai turéty buti suvokiami kaip
kupini jsiklausymo ir bendradarbiavimo® (Ashley 2000). D¢l Siy komunikaciniy ypatybiy,
dirigentas turi nuolat stebéti ir vertinti atlikéjy interpretacinius sprendimus ir reikalui esant

juos taisyti. Tai daroma pirmiausia siekiant uztikrinti sinchronizuotg interpretacija.
SeSélinis ansamblis kaip komunikacinis démuo

Muzikuojant mazam ansambliui dirigentas dazniausiai néra biitinas, ¢ia veikia saviti
,ZAtlikimo darna misrios sudéties ansambliuose™ (2019). Tarp ansamblio nariy komunikacija
vyksta pasitelkus kiino gestikuliacijg. Gestai perteikiami smiciumi, mimika, jvairiais kiino
nariy judesiais pirmiausia identifikuojunciais pulsacijg. Gestukuliacija biidinga ansambliniam
atlikimui be diriguojanciojo naudojama ir kolektyviniame muzikavime su dirigentu.
Labiausiai gestai pastebimi tarp lyderiaujanciy orkestro muziky, kuriy gestiné raiska padeda
sinchronizuoti bendrg atlikimg. D¢l Sio svarbaus gestinio komunikavimo aspekto svarbig
sprendimo galig dél kolektyvinio muzikavimo interpretacijos turi orkestro koncertmeisteriy
grupé. Tyréjas Phillipas Murray’us Dineenas stebédamas kanadieciy orkestro darba iSskiria
Sias lyderiaujanciy atlikéjy pozicijas: orkestro koncertmeisterj, pirmaja fleita, pirmajj

kontrabosa, pirmgjj trimitg ir timpanista. Jis ivardija, kad ,,koncerto ir repeticijos metu akiy

taktus apjungiant viena 3 daliy dirigavimo schema. Taip dvi takto metrinés dalys atitinka vieng diriguojama
tvinksnj. Todel klaidinga dirigavimo schemas vadinti metrinémis (pvz. keturiy metriniy daliy dirigavimo
schema), nes metrinés dalys ne visuomet sutampa su praktiskai diriguojamaisiais tvinksniais.



kontaktas tarp Siy atlikéjy buvo pastovus ir reguliarus, papildytas veido ir vir§juosmeniniais
judesiais. Kiti orkestro nariai perémé pastovius $ios grupés pastebéjimus, ir kartais (tikrai, kai
dirigentas diriguodavo neaiSkiai  ar kartais susimaiSydavo) S§i Se$¢liné organizacija
iSgrynindavo laikini kolektyvo vadovavima per mazy gesty rinkinj (iskaitant tvinksniy
indikacijas per galvos linkteléjima)*“ (Dineen 2016: 140). Muzikologo ivardijamo Sesélinio
ansamblio sudétis, atsizvelgiant j skirtingy kolektyvy atlikimo praktikas, gali skirtis.

Jei Sesélinj ansamblj laikysime svarbiu semiotiniu ir socialiniu gestinés
komunikacijos dalyviu, A. Konttinen sitilomas semiotinis trikampis nebus pakankamas
siekiant detaliau paaiskinti gestinés komunikacijos rysius kolektyviniame atlikime. Siuo tikslu
reikéty kurti kita semiotiniy ir socialiniy gestinés komunikacijos rysSiy schema. Prie
metroritminés informacijos partitliroje, dirigento praktinio vizualaus gesto ir kolektyvo
interpretacijos prisidés ketvirtas SeSélinio ansamblio (koncertmeisteriy grupés) démuo.
Aiskinant Siuos komunikacinius kolektyvinio muzikavimo rySius tinkamiausia geometriné

keturkampio schema.

P

Vizualus gestas — » Gestas partitiiroje

A

\{

v

Sesélinio ansamblio interpretacija » Kolektyvo interpretacija

2 pav. Simkus, 1. Semiotinis ir socialinis gestinés komunikacijos keturkampis.



Kaip ir A. Konttinen semiotiniame ir socialiniame gestinés komunikacijos
trikampyje, vizualus gestas Cia (2 pav.) yra muzikavimo metu praktiskai atlieckami dirigavimo
gestai. Gestas partitiiroje — tai metroritminé (arba ir pulsaciné®) informacija dirigento
partitiiroje ir atlikéjy partijose/klavyruose. Dirigento interpretacija apima abu Siuos démenis.
TeoriSkai dirigentas sudétingesniy kompozicijy pulsacing fabulg gali suzymeéti
partitiiroje/partijose ir $is darbas laikytinas iSankstine dirigento interpretacija. Tuo tarpu
vizualus gestas — tai dirigento interpretacija realiuoju atlikimo laiku. Kadangi diriguojantysis
gestus atliecka remdamasis partitira, o partitiira daznu atveju bitina i§ anksto paruosta — Cia
galioja abipusis komunikacinis rySys. De¢l Siy aplinkybiy, dirigento i§ anksto suzyméty
pulsaciniy nuorody neatitikimas su vizualiuoju gestu atlikimo metu gali stipriai paveikti

kolektyvo sinchronizavimg neigiama linkme.

Eilinis kolektyvo muzikas muzikavimo metu remiasi trimis interpretaciniais
Saltiniais: realiu dirigento dirigavimu; kompozitoriaus nuorodomis (esant ir iSankstine teorine
dirigento interpretacija partitiiroje/partijose); SeSélinio ansamblio interpretacija. Dirigentas
taip pat yra veikiamas konkretaus kolektyvo atlikimo tradicijos. Taciau daZniausiai
interpretaciné atlikéjy valia reiskiasi per kolektyvo lyderius — koncertmeisteriy grupe arba
SeS¢linj ansamblj. Dél Sios priezasties, ypa¢ dirbant su profesionaliais orkestrais, galioja
abipusis $e§élinio ansamblio ir diriguojan¢iojo komunikacinis ry8ys’. Kai kuriais atvejais dél
dirigento neprofesionalumo Seséliniam ansambliui tenka perimti visg kolektyvo vadovavima |

savo rankas.

Kaip pastebi P. M. Dineenas, $e$¢linis ansamblis egzistuoja norint iStaisyti

dirigento klaidas ir uztikrinti ansamblinio vadovavimo testinumag. Kartais, nezinant dirigentui,

6 Jei interpretuojama Zyméta partitiira/partijos, kur dirigentas i§ anksto suzymi diriguojamuosius tvinksnius,
tuomet partitiiroje regima ir metroritminé (takto metrinés dalys) ir pulsaciné (tvinksniai) fabula, jvykiy eiga. Tuo
tarpu, jei dirigentas neatlieka paruoSiamojo partitiiros Zymejimo, partitiiroje regime tik sintaksing metroritminés
fabulos informacija. Nors klasikiniy opusu atveju, kai takto metriné dalis sutampa su diriguojamu tvinksniu,
pulsacinés fabulos Zyméjimo poreikis gali biiti ir ne toks ryskus.

7 Jei pasitelke analogijg socialinés komunikacijos poziiiriu kolektyvg laikytume maza valstybe, kolektyvo nariai
biity tautos, partitiira — konstitucijos, dirigentas — konstitucinio monarcho analogija, t. y. partitiiros gynéjo
reikalaujantCio laikytis partitiros nurodymy, o $esélinis ansamblis — tautos renkamy lyderiy (parlamento), su
kuriuo tenka pagarbiai elgtis. PanaSiai dirigenta suvokia ir Leonas Botsteinas teigdamas dirigenta esant ne
paskirta“, o ,,patepta” visuomenés vaizduotéje kaip svarbiausia puikaus pasirodymo Saltinj: ,,7he conductor has
been ‘anointed in the public imagination as the overriding source of a great performance’* (Botstein 2003: 287,
cit. pagal Dineen 2016: 149). Dazniausiai dirigentas nebiina orkestranty iSsirenkamas, su juo kolektyvai
susiduria kaip su egzistuojancia duotybe. Dirigentas mistifikuotai suvokiamas kaip pateptas ypatingu
dvasingumu: ,,Pakartosime, kad dirigento veikla yra iSskirtinai dvasine; kad dvasia yra galingiausia Zmogaus
jéga; ir kad turime apibrézti dirigenta kaip dvasingiausia reprodukcinio meno pasireiskimo forma. Né vienas
zmogus néra tinkamas tokiam iSkiliam paSaukimui, nebent dvasingumas i$ tikryjy gyvena jame, o visa
apimancios Zinios siejamos su jautrumu ir kiirybinga organizacija“ (Scherchen 1989: 19, cit. pagal Dineen 2016:
149). Norint pilnai suprasti komunikacinius rysius kolektyviniame atlikime, labai svarbu nuodugniai suvokti
egzistuojancia kolektyving psichologija, kuri yra tiesiogiai priklausoma nuo minimy kolektyvinio muzikavimo
dalyviy socialiniy vaidmeny.



§i grupé batutos siunciamus signalus filtruoja kiirybiniais budais, kurie néra skirti tik
dirigavimo trikumams paSalinti. T. y. jie yra skirti ir savai interpretacinei valiai pareiksti.
Anot P. M. Dineeno, ,,Siais ir kitais atvejais $e$¢linis ansamblis jgyja semiotine dirigento
gesty prasmeés galig dél dirigento gesty prasmes. Paties dirigento gestai tampa pirmojo
nurodymo gestais, perteikianciais aiSkius jo ketinimus. Papildyti SeSélinio ansamblio
interpretacijomis, jie pasiekia svotiSka antrojo jsakymo statusa, antrg ir autoritetingesne
prasme¢. Galy gale Sesélinio ansamblio darbas tampa dirigento darbo veiksmingumo
komentaru® (Dineen 2016: 141). D¢l Sios priezasties ,,Semiotikos procese derantis, kaip turi
biti aiSkinami dirigento gestai, SeS¢linis ansamblis aiskiai iSkovojo reikSminga pergale®
(ibid). Kitaip tariant, orkestro lyderiy grupé¢ dél savo ilgos muzikavimo patirties turi
didziausig autoritetg diskusijoje kaip turéty biiti interpretuojami dirigento gestai.

Tiek A. Konttinen semiotinés ir socialinés gestinés komunikacijos trikampis,
tiek Siame darbe siiilomas keturkampio modelis visapusiSkai negali pavaizduoti visy subtiliy
kolektyvinio muzikavimo komunikavimo rySiy. Jie apibrézia tik esminius komunikavimo
biidus ir daZniausiai pasitaikancius principus. Taciau butina atkreipti démesj ] tai, kad
kiekvienas kolektyvas susideda i§ individualig kultiiring patirtj turinéiy subjekty, kurie kartu
sudaro unikalig ir nepakartojamg muziky bendruomeng, kurioje pasitaiko tik konkreciam
kolektyvui budingi komunikavimo principai. Tai liudija kolektyvinio muzikavimo

komunikacijg esant ypatingai kompleksing ir sunkiai apibréziama.

Komunikacinés dirigento kompetencijos

Kirinio zanras, istorinis kultiiros kontekstas, individualios kompozitoriaus kiirybos Zyméjimo
ypatumai ir atlikimo tradicija lemia skirtingg dirigento vaidmen] diriguojant jvairiag muzika.
Atsizvelgiant | vieng ar kitg stiliy, reikalinga didesné ar mazesné dirigento interpretaciné
valia. Pvz. G. Mahlerio kiirybos atveju, kompozitorius labai aiSkiai, iki Strichy Zyméjimo
smulkmiy, fiksuoja atlikimo nuorodas, dél Sios priezasties tam tikrose motorinése muzikinés
interpretuoti rubato epizodus ir pradeda rySkiau skirtis kolektyvo muziky individualios
interpretacijos — bitinas didesnis diriguojanciojo vadovavimas®. Kolektyvinio muzikavimo
pozitriu iSskirtume keturis dirigavimo tipus, kurie pasizymi skirtingais komunikavimo

principais:

$ Cia tikty palyginimas i§ keliy eismo taisykliy: kai yra aiskiis kelio Zenklai ir sankryZoje puikiai veikia
Sviesoforas, lieka tik prizidreti, kad visi $iy nurodymy laikytysi, taciau kai Sviesoforas sugenda ar audra nuvercia
zenklus — ypac reikalingas eismo reguliuotojas.
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I. — Periodinis dirigavimas
II. — Recitatyvinis dirigavimas
III. — Koncertinis dirigavimas

IV. — Operinis dirigavimas

I. Periodinis dirigavimas. Dirigavimo mene placiausiai pasitaikantis
dirigavimo budas, kai dirigentas gali identifikuoti aiskiy ar latentiniy takty struktiras, tiksliai
pasirinkti kiirinio tempg ir uztikrinti muzikinés tékmés tolyguma, diriguoti kvadratinius arba
nekvadratinius metroritminius periodus. Klasikin¢ simfonija tai — Zanras geriausiai
apibtidinantis periodinio dirigavimo buda. Ryskios periodinés struktiiros leidzia dirigentams
vizualy gesta aiSkiai tapatinti su partitiros metroritmine informacija. Dirigavimo schema
jsitenka takto rémuose, tvinksnis dazniausiai sutampa su takto metrine dalimi. Periodiniame
dirigavime dirigentas yra tolygios muzikinés tékmés garantas. Komunikavimo pozitriu,
dirigentas, vienydamas skirtingas interpretacijas, atlieka vienvaldzio kolektyvo vadovo

vaidmen;.

II. Recitatyvinis dirigavimas. Dirigavimo biidas naudojamas diriguojant
recitatyvus. Siuo atveju néra grieztos notacija Zymimos metroritminés struktiiros, tvinksniy
eiga tampa ireguliari. Daug recitatyvinio dirigavimo apraiSky randame bel canto opery
reditatyvuose. Cia taktai kompozitoriy raSomi daZniausiai tik dél partitiiros uzpildymo. Tuo
tarpu jie daznu atveju visiSkai nesutampa su latentinémis metrinémis struktiiromis, kurios
turéty buti kildinamos 1§ Zodinio teksto. Bel canto atlikimo tradicijoje re€itatyvy atveju galioja
taisykle, jei tekste néra skyrybos Zenklo, ar loginio kablelio, pauzes reikia praleisti. Ir
atvirksciai: jei reCitatyvo literatliriniame tekste pasitaiko loginé pauze ar skyrybos Zenklas —
muzikoje taip pat daroma pauzé. Tokiu biidu literatiirinis tekstas determinuoja muzikos
metroritming sintakse’. Dirigento komunikacinis vaidmuo diriguojant reéitatyva ypatingai
sudétingas, nes jis turi pasikliauti solisto dainavimu, ir ne tiek jam vadovauti, kiek ji sekti bei
jam akompanuoti. Daug sudétingiau, kai laisvuosius recitatyvus dainuoja didesné Zmoniy
grupé — tuomet dirigentas privalo imtis lyderio vaidmens. Paprastai nustatomos latentiniy

takty struktiiros pagal zodziy kirCiavimo taisykles ir sudaromas ireguliariy tvinksniy eigos

® Tai ypa¢ budinga Gaetano Donizetti operai. Tyrimo autorius $ig atlikimo patirtj perémé i§ italy operos atlikimo
meistry asistuodamas LNOBT meno vadovui Sesto Quatrini statant G. Donizetti operg Anna Bolena (2020).
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planas!®. Patartina §j plang i§ anksto suZyméti ir dainininky partijose. Tokiu budu, kaip ir
periodinio dirigavimo komunikavimo atveju, dainininky regimi partitiiroje paZyméti gestai
sutampa su vizualiai rodomais dirigento gestais. Taciau recitatyviniame dirigavime skirtingai
nei periodiniame, komunikavimo poziliriu dirigentas néra svarbiausias atskaitos taskas

sinchronizuojant atlikima, ¢ia jis atlieka asistuojantj vaidmen;.

III. Koncertinis dirigavimas apjungia periodinj dirigavima atliekant rfutti
epizodus ir recitatyvinj dirigavima, kuris biidingas solisto kadencijoms. Atkreiptinas démesys
1 tai, kad periodinio dirigavimo atveju diriguojama tvinksniais, i§ dirigento judesiy eigos
aiSkiai galime identifikuoti per kokj laiko tarpg turime sinchronizuoti tam tikra garsy skaiciy.

“l1 " laukiant,

Tuo tarpu recitatyvinio dirigavimo atveju taktai yra pazymimi ,,atskaitos mojais
kada solistas uzbaigs savo fraz¢ ir bus galima parodyti jstojimg orkestrui. Koncertinis
dirigavimas budingas visiems muzikos zanrams, kuriuos interpretuojant dalyvauja kolektyvas
ir solistas. Tai jau minétas koncertas, arija, simfoniniai dainy ciklai, oratorijy solo epizodai ir
t. t. Dél miSraus dirigavimo biido, koncertiniame dirigavime komunikavimo pozitriu

dirigentas solistui yra partneris, todél jis tyrimo autoriaus vadinamas ,,dirigentu partneriu®.

IV. Operinis dirigavimas. Metroritminés fabulos interpretavimo klausimu,
iSskirtinio démesio verta opera. Kaip sintetiniame Zanre, operoje jungiamos jvairios meno
risys. Sis sintetifkumas biidingas ir dirigavimo komunikacijos aspektu. Operoje sutinkami
visi dirigavimo meno komunikavimo bidai. Periodinio dirigavimo principai taikomi
uvertiliroms, masinéms scenoms, didesniems ansambliams, visur, kur partitiiroje vyrauja
aiSkios metroritminés struktiiros. Koncertinio dirigavimo principai pastebimi arijose,
akompanuojant solisto kadencijai, dirigentas asistuoja, tuo tarpu orkestrui atsakant tutti, jis
imasi lyderio vaidmens. Recitatyvinis dirigavimas budingas recitatyviniams epizodams, kai
akompanuoja orkestras ir dirigentas taktus privalo pazymeéti atskaitos mojais. Klavesino
akompanavimo atveju daznai pasirenkama apskritai recitatyvy nediriguoti. Analizuodami
opera, dirigento vaidmens kitimo perspektyva atskleidZziame placiausiu spektru. Dél Sios

priezasties tyrimo priede pateikiamas operos Zanro metroritminés fabulos analizés pavyzdys.

10 Pavyzdziy galime rasti A. Pérto choriniuose opusuose. Taip pat tai gali buti taikytina diriguojant grigaliskaji
chorala. Kai jj atlicka didesné grupé zmoniy, siekiant kolektyvinio sinchronizavimo cheironomijos btidas tampa
nepakankamu. ,,Cheironomija (gr. cheironomia — ranky judesiai), senasis dirigavimo biidas — vokalinio kiirinio
tempo, ritmo, melodijos slinkties rodymas ranky ir pirSty judesiais. Taip diriguota senovés Egipte, véliau
senovés Graikijoje, viduramziais — Vakary Europoje ir Bizantijoje. Pasak tyrinétojy, senieji notacijos zenklai —
neumos — gali buti traktuojami kaip cheironomijos judesiy grafiniai simboliai“ (ZiGréta:
https://www.vle.lt/straipsnis/cheironomija/).

1 [§ §iuo metu rengiamo ,,Muzikos terminy zodyno“: ,,Atskaitos mdjai, pasyvieji gestai: dirigavimo gestai, kai
skambant atlikéjo solo (1), orkestras (2) negroja“ (sud. J. Gustaité).
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Apibendrinant, komunikacijos pozituriu buty galima iSskirti tris dirigenty

vaidmenis:
I. — Dirigentas vadovas
II. — Dirigentas asistentas

III. — Dirigentas partneris

Dirigento vaidmen; labiausiai determinuoja atlikimo Zanras, atlikimo tradicijos ir
kiirinio notacijos ypatybés. Siy vaidmeny jsisamoninimas labai svarbus sickiant atsakyti j
klausima, ar partitiira dirigento realizuojama, ar interpretuojama. Biitinas supratimas, kad ne
visy zanry atveju pasirenkant interpretacija dirigentas turi galios monopolija. Istoriskai
susiklosté, kad didziausia interpretaciné laisve biidinga periodiniam dirigavimui, kai muzika
atliekama kolektyvo, kuriam ypa¢ svarbi vienijanti dirigento interpretacija. Kita vertus,
periodinio dirigavimo atvejais kompozitoriy fiksuotos tikslios metroritminés informacijos
nuorodos dirigento interpretacija riboja. Tai paradoksaliu biidu sukuria prielaidas teiginiui,
kad klasikinés simfonijos atveju, partitlira turéty biiti labiau realizuojama nei interpretuojama.

Kolektyviniame muzikavime, kai dirigentas turi tapti asistentu arba partneriu,
veikia kiti komunikavimo principai. Daznai kompozitoriai solistams palieka daugiau atlikimo
laisvés nei kolektyvo muzikams, kadencijos gali biiti varijuojamos ar laisvai pasirenkamos,
taCiau apie tai sprendzia dirigentas glaudziai bendradarbiaudamas su solistu. Todél biity
neteisinga kalbéti apie didesn¢ dirigento interpretacijos laisve veikiant koncertinio ar
reCitatyvinio dirigavimo komunikavimo principams. Greic¢iau didesn¢ interpretavimo laisve
turi ne tiek dirigentas, kiek pats solistas. Taciau solistas daznu atveju simbolizuoja atlikimo
tradicijos kanong, kuris klasikiniy Zanry atveju riboja dirigento subjektyvy pozitrj

interpretacijos klausimu.

Apibendrinant: dirigento interpretaciniy sprendimy priémimo laisvé priklauso
nuo kiirinio Zanro, dirigento autoriteto ir jvairiy semiotiniy bei socialiniy kolektyvinio
atlikimo komunikacijos veiksniy. Analizuojant partitiirg biitina kreipti démesj | skirtingus
komunikavimo principus konkre¢iy muzikos Zanry atveju, kadangi atlikimo zanras jspraudzia
dirigenta | konkrety, kartais ribotg interpretacinj vaidmen;j. Skirtingi komunikavimo principai
konkrec¢iuose Zzanruose, kiirinio istorinis kontekstas, atlikimo tradicijos, notacijos Zyméjimo

ypatumai taip pat privaléty lemti, kokie analizés metodai labiausiai tinkami konkreciai
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partitiirai'?, tiksliau — kaip juos galime taikyti interpretacijoje. Periodinio dirigavimo atveju
jmanoma aiski iSankstiné partitiiros analize, tuo tarpu atliekant recitatyva, analizés metodai ir
ju gaunamos iSvados gali kisti viso repetavimo proceso metu, kadangi solistas sitlo ir
realizuoja savo interpretacija ar susiduriama su sunkiai pajudinamomis kolektyvinémis
atlikimo tradicijomis.

D¢l kolektyvinio muzikavimo specifikos kiekvienu konkre€iu atveju dirigento
analitiniai sprendimai turéty buti priimami lanksciai, keiciant juos prisitaikant prie iSkilusiy
aplinkybiy. Sios aplinkybés nesuteikia galimybiy vienareikimiskai atsakyti, ar partitiira yra
realizuojama, ar interpretuojama, kiek analize atskleidzia kompozitoriaus sumanyma, kiek
palieka laisvés individualiam sprendimui. Taciau, kaip teigé garsus suomiy dirigavimo
mokyklos kiiréjas Jorma Panula, ,,partitiira iSlieka svarbiausiu dirigento vedliu muzikoje ir jos
atlikime su orkestru. Jis pataré savo studentams: ,pabandykite taip, kaip pirmiausia buvo
paraSyta, tuomet pridékite savo individualius triukus, jei tai reikalinga, dazniausiai tai
nereikalinga“ (Konttinen 2008: 206). Analitinio mastymo ir individualios saviraiskos
prieStara yra svarbi ir sudétinga atlikimo problema, jos sprendimas reikalauja kompleksinio
pozilrio ir ypatingo jsigilinimo. Visgi meninio tyrimo zanras i§ dalies gali biiti hipotetinis ir
nesiekti universaliai taikomy tyrimo rezultaty, kuriy, tyrin¢jant interpretacijos problema, dél

jai biidingo subjektyvumo, pilnai nejmanoma gauti.

12 Pavyzdziui, tvinksniy analizé reditatyviniame dirigavime daZnai gali biti netikslinga.
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ISvados

1. Dirigentas, norédamas pasiekti sinchronizuota kolektyvo atlikimg, privalo dirigavimo
gestais logiSkai iSdéstyti muzikinj pasakojima laikinéje tekmeje. Dél Sios priezasties kertinis
dirigento analizés objektas yra laikinis muzikinés struktiiros démuo. Per metroritminés
fabulos interpretacija dirigentas interpretuoja visus kitus muzikos komponentus (aukstj,
dinamika, Strichus, etc.).

2. Egrzistuojanciy semiotiniy ir socialiniy gestinés komunikacijos rySiy jsisgmoninimas
padeda suprasti kolektyvinio muzikavimo interpretacijos/realizacijos specifiSkuma.
Kameriniy muzikos Zanry atlikéjy grupé¢ yra maziau priklausoma nuo grierzto sintaksés
realizavimo. Taip atsitinka dél sinchronizavimo fenomeno — kuo didesnés sudéties
kolektyvas, tuo grieztesné partitliros realizacija ir ribotesné subjektyvi interpretacija. Siekiant
suvienodinti  skirtingy individy interpretacijas partitira lyg konstitucija tampa
autoritetingiausiu atskaitos tasku.

3. Nemaziau svarbus dirigento komunikacinis vaidmuo interpretaciniy sprendimy priémimo
klausimu. Kolektyviniame muzikavime interpretacinius sprendimus daZniausiai priima ne tik
dirigentas. Tai priklauso nuo kiirinio Zanro, dirigento autoriteto ir jvairiy semiotiniy ir
socialiniy komunikavimo veiksniy. Konkretus atlikimo zanras jspraudzia dirigenta i konkrety,
kartais ribota, interpretacinj vaidmenj. Todeél diskutuojant, kiek dirigento analizés rezultatai
pritaikytini didelio kolektyvo interpretacijoje, biitina prisiminti kolektyvinio muzikavimo
sprendimy priémimo specifika.

4. Kirinio istorinis kontekstas, atlikimo tradicijos, notacijos Zymeéjimo ypatumai privaléty
lemti dirigento kiiriniui taikomos kopleksinés analizés rezultaty panaudojimo interpretacijoje
biidus. Taip pat bitina kreipti démesj | skirtingus komunikavimo principus konkreciuose
zanruose. Tai padéty nuspresti, kokie analizés metodai labiausiai tinkami konkreciai
partitiirai, tiksliau, kaip grieztai juos galime taikyti interpretacijoje. D¢l kolektyvinio
muzikavimo specifikos kiekvienu konkreciu atveju dirigento analitiniai sprendimai turéty buti
priimami lanks¢iai, kei¢iant juos prisitaikant prie iSkilusiy aplinkybiy.

5. Nejmanoma vienareikSmiai atsakyti, ar partitlira yra realizuojama, ar interpretuojama, kiek
analiz¢ atskleidzia kompozitoriaus sumanyma, kiek palieka laisvés individualiam sprendimui.
Analitinio mastymo ir individualios saviraiS$kos prieStara yra svarbi ir sudétinga atlikimo
problema, jos sprendimas reikalauja kompleksinio poziiirio, ypatingo jsigilinimo nulemianciy

kintancius interpretacijos rezultatus.
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