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Metodai
Tyrimo eigoje naudojami arba naudotini metodai:

➔ Empirinis
➔ Lyginamasis
➔ Aprašomasis 
➔ Spektrinė ir klausomoji garso analizė.
➔ Atvejo analizė



1. IŠPLĖSTINIŲ AKUSTINIO INSTRUMENTO TECHNIKŲ APIBRĖŽTYS

1.1. Garso prigimtis ir išplėstinės technikos konceptas
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1.2. Akustinės išplėstinės technikos 
1.2.1 fokusuotos į tembrą bei tekstūrą
1.2.2 fokusuotos į perkusinius garsus
1.2.3 išplėstinės technikos preparuojant instrumentą
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Obertonai (angl. harmonics) - intensyvėjant oro srovės padavimui, nuo instrumento perpūtimo atsiranda 
natūralūs, konsonansiški garsai - virštoniai.
Virštoniai lūždami nuo pradinio garso išsidėsto tam tikru santykiu (intervalika): 1 + 1/2 + 1/3 + 1/4 + 1/5 + ir t.t.
Pradedant nuo žemiausios fleitos natos - pirmosios oktavos Do, virštoniai išsidėsto per visą fleitos registrą tokia 
tvarka: C4 (261.5 Hz) – C5 (523 Hz) – G5 (784 Hz) – C6 (1046 Hz) – E6 (1308 Hz) – G6 (1569 Hz) – A#6 
(1831 Hz) – C7 (2093 Hz).
Taigi, naudojant vieną pirštuotę galima išgauti aštuonis skirtingo aukščio garsus kontroliuojant vien tik oro srovės 
intensyvumą (kuo intensyvesnė srovė, tuo aukštesnis virštonis).
Kadangi natūralūs virštoniai nepaklūsta temperacijai, kai kurie virštoniai turi mikrotoninių nuokrypių nuo 
intonuoto garso (pavyzdžiui 5-asis virštonis yra 14¢ žemesnis nei įprasta E6, o 7-asis virštonis 31¢ žemesnis už 
įprastą A#6). Virštonių akustinis savitumas pasižymi tuo, jog grojant bet kurį virštonį, fundamentalus garsas (šiuo 
atveju C4) taip pat lieka girdimas, nors ir ne taip ryškiai. Tai akivaizdu ir žvelgiant į spektrogramą.







1.3 Elektronika kaip išplėstinė technika
1.3.1 fokusuota į akustinio signalo apdorojimo procesus
1.3.2 fokusuota į naujos medžiagos formavimą
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2. INTERAKTYVUMAS ELEKTROAKUSTINĖS MUZIKOS KONTEKSTE

2.1 Interaktyvumo definicija ir jo aspektas ankstyvojoje elektroakustinėje
muzikoje
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2.2 Gyvos elektronikos aplikacijos XX a. 2-os pusės muzikoje
2.3 Naujosios interaktyvumo formos ir ribos dabarties muzikoje
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3. IŠPLĖSTINIŲ TECHNIKŲ TAIKYMAS ELEKTROAKUSTINĖS MUZIKOS ATLIKIMO
FLEITA PRAKTIKOJE

3.1. Atvejis 1 (K. Stockhausen - „SOLO“)
3.2. Atvejis 2 
3.3. Atvejis 3
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