Atlikimo désniai. Lietuviy tradicinio dainavimo pavyzdziai’
Rytis Ambrazevicius

Lietuvos muzikos ir teatro akademija

Anotacija. Straipsnis pradedamas muzikos atlikimo désniy sgvokos ir pagrindiniy
reiskiniy aptarimu. Toliau nagrinéjama laiko domeno désniy (inégales, ,.trukmés kontrastas®,
,»dviguba trukmeé*) raiska lietuviy tradiciniame dainavime. Pazymima, kuo $§i raiSka panasi ir kuo
skiriasi nuo ankstesniais tyrimais nustatytos raiskos europinéje akademinéje muzikoje. Tiriama,
kaip vienas i§ désniy (inégales) reiSkiasi antrinéje tradicijoje — Siuolaikiniame tradiciniame
dainavime.

Raktiniai ZodZiai: atlikimo désniai, lictuviy tradicinis dainavimas, inégales, ,,trukmés

kontrastas®, ,,dviguba trukmé®, antriné tradicija.

Bendrieji bruozai. Angl. performance rules pazodziui verciant biity ,,atlikimo taisyklés®.
Tik zodis ,taisykles* gal maziau tinkamas, nes turi imperatyvo atspalvj. Tod¢l vartosime atlikimo
désniy (ar désningumy) sgvoka. Gyva muzika nuo tiksliai, mechaniskai atlickamos muzikos
skiriasi jvairiais netikslumais. Kitaip sakant, biitent netikslumai ir daro muzika gyva. Pavyzdziui,
net stengiantis tiksliai mechaniskai perteikti ritma, rezultatas vis tiek bus su paklaidomis.? Gyvas
melodijos garsy intonavimas taip pat Siek tiek skirsis nuo numanomos tikslios darnos (Cia
pirmiausiai turima galvoje laisvai ar i$ dalies laisvai intonuojama muzika — balso, styginiy
instrumenty, kurie neturi fiksuoty padaly, ir pan.). Bandant vienodai garsiai isdainuoti visus
skiemenis rezultatas gali gerokai skirtis nuo pageidaujamo.

Mazi netikslumai, kaip minéta, yra tiesiog nesuvokiami. Didesnius (ir suvokiamus)
netikslumus gali lemti fiziologija, motorika. Tai atlikimo triuk§mas (angl. performance noise).
Taciau kur kas jdomesni sistemingi netikslumai, kuriuos lemia muzikinis kontekstas, emocija; jie

netgi pageidautini, nes be jy muzika skambeéty nenatiiraliai.

1 Sis straipsnis yra dalis projekto “Muzikos atlikimo raiskos suvokimas. Tarpkultiriniai aspektai ir lietuviskasis
atvejis”, finansuojamo Lietuvos mokslo tarybos, Nr. S-MIP-19/49 / F16-503.

2 Taip yra dél diferencinés ribos (angl. difference limen, JND — just noticeable difference) — maziausio suvokiamo
dirgikliy skirtumo. Skirtingi autoriai pateikia gana skirtingus trukmés JND jver¢ius — nuo 5-10 proc. (Woodrow 1951)
iki 1-3 proc. (Michon 1964; Povel 1981). Tai reiSkia, kad trukmiy skirtumas jau suvokiamas, jei jos skiriasi 1-10
proc. Santykiné Siy jverciy jvairové paaiskinama skirtingomis eksperimentinémis sglygomis.



Tokie netikslumai grindziami atlikimo désniais. Tai gyvam muzikos atlikimui biidingi
désningi nuokrypiai nuo tikslaus (mechaniSsko, monotonisko) prototipo (nominalios partitiiros),
objektyvizuojami konkrecCiomis tendencijomis, formulémis, algoritmais. Pavyzdziui, aptariant
ritmo interpretavimo désnius nurodoma, kokia dalimi, kiek procenty (bent apytiksliai) pakinta
garsy trukmé®, kalbant apie intonavimo désnius — kokia pustonio dalimi pasikei¢ia garso aukstis.
Sios vertés daznai biina susijusios su interpretuojamos muzikos stiliumi: jos gali gerokai skirtis,
t. y. pakeitus tam tikrg verte sudaromas kitokio stiliaus jspiidis arba atlikimas apskritai atrodo
nenatiiralus.

Siuos désnius galima atskleisti dviem biidais. Pirma, pateikiama ,tiksli“ muzikinés
medziagos versija, klausytojy prasoma ja pakoreguoti taip, kad skambéty nattraliai (tai jmanoma
Siuolaikinémis kompiuterinémis priemonémis), arba pateikiama daug muzikinés medziagos
varianty ir klausytojy prasoma pasirinkti ta, kuris skamba natiiraliausiai. Antra, analizuojami ir
matuojami esami atlikimo garso jrasai, nustatomi budingi sistemingi nuokrypiai nuo ,,tikslaus*
prototipo. Kiekybinius muzikos atlikimo modelius ir atlikimo désniy rinkinius kuria jvairis tyréjai
(Todd 1992; Widmer 1995; Arcos, de Mantaras, Serra 1998; Mazzola 2002; Widmer, Goebl 2004
ir kt.).

Klasifikacija. Bene i§samiausiai atlikimo désnius tyrinéjo ir aprasé $vedy mokslininky
grupé (zr. Friberg, Bresin, Sundberg 2006 ir kt.). Jos pateiktoje klasifikacijoje atlikimo désniai
sugrupuoti pagal jvairius muzikos elementus, kuriuos daznai ir susieja (1 pav.). Pavyzdziui,
metrical patterns and grooves (svingavimo tendencija pailginti pirmaja i§ vienody ritminiy verciy
ir kt.) ar high sharp (intervaly plétimas ir pan.) taikomi uzdariems laiko ar garso aukscio
domenams, tac¢iau high loud (kuo auksciau, tuo garsiau) ar melodic charge (melodinés jtampos
pabrézimas akorde) susieja garso lygj (suvokiamg garsumag) su garso auksciu arba garso lygj bei

trukme su jo harmoniniu kontekstu.

3 Tai vadinama ir ekspresyviu laiku (angl. expressive timing; Todd 1985; Clarke 1989; Repp 1998; Ohriner 2019 ir
kt.) arba mikrolaiku, mikroritmu (angl. microtiming, microrhythm); visgi dvi pastarosios sagvokos apima ir minéta
atlikimo triuk8ma. Beje, $iuo atveju kyla vertimo problemy. Angl. timing neturi atitikmens lietuviy kalboje. Minétos
savokos suprantamos kaip laiko domeno reiskiniai, trukmiy ,,rubatiskumo®, nezymaus jy nevienodumo savitumai.
Toliau vartosime konkreéiais atvejais tinkamus kompromisinius atitikmenis.

Minétos formulés pateikiamos tiksliai arba paprasCiau, tiesiog nurodant trukmés ilginimg ar trumpinima; tada
naudojami simboliai L (ilga; angl. long), S (trumpa; angl. short) ir I (tarpiné; angl. intermediate).



Phrasing

Phrase arch

Final ritardando
High loud
Micro-level timing
Duration contrast
Faster uphill

Metrical patterns and grooves

Double duration
Inégales
Articulation
Punctuation

Score legato/staccato
Repetition articulation
Overall articulation
Tonal tension
Melodic charge
Harmonic charge
Chromatic charge
Intonation

High sharp

Melodic intonation
Harmonic intonation
Mixed intonation
Ensemble timing
Melodic sync
Ensemble swing
Performance noise

Noise control

Create arch-like tempo and sound level changes over phrases
Apply a ritardando in the end of the piece
Increase sound level in proportion to pitch height

Shorten relatively short notes and lengthen relatively long notes
Increase tempo in rising pitch sequences

Decrease duration ratio for two notes with a nominal value of 2:1

Introduce long-short patterns for equal note values (swing)

Find short melodic fragments and mark them with a final micropause
Articulate legato/staccato when marked in the score

Add articulation for repeated notes.

Add articulation for all notes except very short ones

Emphasize the melodic tension of notes relatively the current chord
Emphasize the harmonic tension of chords relatively the key

Emphasize regions of small pitch changes

Stretch all intervals in proportion to size

Intonate according to melodic context

Intonate according to harmonic context

Intonate using a combination of melodic and harmonic intonation

Synchronize using a new voice containing all relevant onsets

Introduce metrical timing patterns for the instruments in a jazz ensemble

Simulate inaccuracies in motor

1 pav. Atlikimo désniy klasifikacijos pavyzdys (Friberg, Bresin, Sundberg 2006: 148).

Atlikimo désniy tyrimai pirmiausia priklauso muzikos psichologijos ir estetikos sriciai. Jie
svarbis tikrinant ir tobulinant muzikos atlikimo, suvokimo ir paZinimo teorijas. PabréZtina, kad
atlikimo désniai ne tik atspindi, iSreiSkia tam tikrus désningumus, bet ir padeda gvildenti ty
désningumy prigimtj, jy priezastis. Pagrindin¢ atlikimo désniy funkcija — padaryti muzika lengviau
suvokiama, identifikuojamg. Pavyzdziui, jeigu nebiity taikomas frazés arkos désnis (arkos formos
tempo ir garsumo kitimas frazéje), klausantis tokio atlikimo biity kur kas sunkiau suvokti
frazavima ir juo grindZiamas struktiiras.

Pakartosime: konkreti Siy désniy raiSka nustatyta remiantis akademinés muzikos
(daugiausia klasikinés, dziazo) atlikimo pavyzdziais. Spéjama, kad kitokioje muzikoje ji gali bati

kitokia... Ar atlikimo désniy sistema, sukurta vakarietiSkos muzikos pagrindu, taip pat gerai tinka



tiriant Siuolaikinj tradicinés muzikos atlikimg? Kokie Siuolaikinio tradicinés ir akademinés
muzikos atlikimo panasumai ir skirtumai aptariamuoju poziiriu?

Laiko domenas. Turbit tinkamiausias (taigi ir dazniausias) atlikimo désniy tyrimy
objektas yra fortepijoniné muzika, ypa¢ Romantizmo epochos ir ypa¢ ritmo prasme.* Taip yra dél
Sio instrumento garso, matavimo metody ir stiliaus ypatybiy. Fortepijono garso atakos yra trumpos,
todél tiksliai, naudojant garso jrasus, iSmatuoti garso trukm¢ néra sunku. Be to, tokius matavimus
galima automatizuoti prie klaviatiiros prijungus jutikliy sistemg arba (dar papras¢iau) naudojant
sintezatoriaus  klaviatira. Romantizmo epochos fortepijoniniam atlikimui  btidingas
ekspresyvumas suponuoja dideles trukmiy nuokrypiy reikSmes, tad atlikimo désniai yra aiskiai
artikuliuoti.

Apskritai laiko domeno atlikimo désniai yra geriausiai istirti (palyginti su kitais désniais).
Taciau instrumenty, kuriy garsy atakos ilgesnés, taip pat vokalinio atlikimo atveju §iuos désnius
iStirti yra sunkiau. Ataky momentus tenka nustatyti ,,i$ akies, rankiniu biidu. Toks darbas atima
daug laiko. Be to, vokaliniam atlikimui buidingas papildomas veiksnys, kei¢iantis trukmes. Tai yra
fonetika. Tas pats ritmo modelis atliekamas Siek tiek nevienodai, priklausomai nuo teksto
fonetikos.

Pazymétina, kad matuojama ne tikroji trukmé (laiko intervalai nuo garsy pradzios iki
pabaigos), o ,ritminé* trukmé, lemianti ritmo suvokima — laiko intervalai tarp suvokiamy garsy
ataky (angl. TOI — Inter-Onset-Intervals). Siy matavimy rezultatai grafiskai vaizduojami tempo
kreivémis — garsy trukmés kitimo nuo melodijos pradzios iki pabaigos grafikais, pazymint jy
skirtuma nuo vidutiniy, mechanigkai tiksliy trukmiy (Zr. pavyzdj 2 pav.).® Kitaip sakant, jei garsy
trukmés buty ,.tikslios”, idealiai atitikty natas, juos Zymintys taSkai buty nulingje linijoje.
Nuokrypiai nuo tos linijos rodo ritmo netolygumus.® Didesni ritmo netolygumai, akivaizdu, rodo

ryskesnj (laiko prasme) laisvuma, ,,rubatiSkuma®.

% Tai ypa¢ pasakytina apie antrajj metoda, t. y. atlikimo jraSy analize.

5 I§samy paaiskinima, kaip tokios kreivés sudaromos, zr. Clarke 2004: 81-84.

6 Tiksliai kalbant, tempo kreivés rodo trukmés, o ne tempo nuokrypius. Jos turéty biiti tarsi atvirkstinés aptariamoms
trukmés kreivéms: kuo ilgesné trukmé (didesnés reik8mes), tuo létesnis tempas (mazZesnés reik§mes).
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2 pav. ,,JJojau pro dvarg“. VirSuje — notacija. Apacioje — tempo kreivé. Frazés atskirtos tarpais.

Vincas Juréikonis, Babrai, Lazdijy r.; jrasai: Cetkauskaité 1995: N18; 2007: N26.

Laiko domeno désniy pavyzdziai.

Notes inégales désniu apibréziamas ritminio vieneto skaidymas. Trumpai sakant,
,Klasikinis® désnis teigia, kad dviejy vienody ritminiy verciy poroje pirmasis garsas Siek tiek
pailginamas, antrasis sutrumpinamas; zr. schemg 3 pav.” Toks darinys randamas ,,jvairiuose
muzikos stiliuose, tarp jy baroko (Hefling 1993), liaudies ir dziazo muzikoje* (Friberg, Bresin,
Sundberg 2006: 150). Paprastai sakant: 1:1 - >1:1.

" Angl. introducing long-short patterns for equal note values (swing) (Friberg, Bresin, Sundberg 2006: 148; zr. 1
pav.).Ankstesniame straipsnyje (1991: 59) Andersas Fribergas jvertino, kad pirmasis garsas pailginamas 22%, antrasis
tiek pat sutrumpinamas.
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3 pav. Inegales désnio schema.

,Dvigubos trukmeés® (angl. double duration) désnio formulavimas: mazinamas dviejy
garsy trukmiy kontrastas, jei jy nominaliyjy trukmiy (t. y. iSreiSkiamy ritminémis vertémis)

santykis yra 2:1; zr. schema 4 pav.® Paprastai sakant: 2:1 > <2:1.

H — B @

4 pav. ,,Dvigubos trukmés* désnio schema.

,» Trukmeés kontrasto“ (angl. duration contrast) désnio formulavimas: didinamas dviejy
garsy trukmiy kontrastas, jei pirmoji nominalioji trukmé yra ilgesné uz antraja (nominaliosios
trukmés isreiskiamos ritminémis vertémis); zr. schema 5 pav.® Taigi ,,trukmés kontrasto* désnis
priestarauja ,,dvigubos trukmeés* désniui. Si problema sprendziama taip: ,,trukmeés Kontrasto

désnis galioja, kai nominaliyjy trukmiy santykis didesnis nei 2:1. Pavyzdziui, 3:1 - >3:1.

B  — B

5 pav. ,,Trukmés kontrasto* désnio schema.

Emic vs. etic. Atlikimo désniy tyrimas rasytingje ir zodinéje kultiiroje i§ esmés skiriasi
vienu aspektu. Rasytinéje kultiiroje Zinomos nominalios garso trukmés ir aukscio reik§més; jos
fiksuojamos notacijoje. Notacija yra preskriptyvioji. Taciau transkribuojant zodinés kultiros
pavyzdzius tos nominaliosios reik§meés yra tik spéjamos. Tokia notacija yra deskriptyviojil®; taigi
gali atsirasti (fon)eminiy / (fon)etiniy (angl. emic vs. etic) problemy. Todé¢l tenka remtis tais

pavyzdziais, dél kuriy notacijose pateiktais ,,spé&jimais“ neabejojame.

8 Angl. decrease duration ratio for two notes with a nominal value of 2:1 (Friberg, Bresin, Sundberg 2006, 148).

® Angl. shorten relatively short notes and lengthen relatively long notes (Friberg, Bresin, Sundberg 2006, 148).

10 Preskriptyvioji ir deskriptyvioji notacijos skiriasi savo paskirtimi. Trumpai sakant, preskriptyvioji notacija — tai
natos, skirtos atlikimui, tam tikra schema, interpretuojama atlikéjo pagal konkretaus stiliaus désnius (jie nefiksuojami).
Deskriptyviosios notacijos ,kryptis“ prieSinga: analizuojamas ir skrupulingai uZraSomas atlikimas su visomis
detalémis, paprastai atspindinciomis atlikimo stiliy (Seeger 1958).



Emic / etic problema turbiit reikéty paaiskinti. Ji iskelta Kennetho Lee Pike’o (1954 ir kt.).
Bendrgja prasme tai yra santykio tarp kategorijy ir kontinuumo problema. Siauresne prasme —
santykio tarp to, kas yra specifiska (kultoriska), ir to, kas bendra (virskultriska, universalu),
problema.! Savoka pirmiausiai vartota kalbotyroje kaip fonemikos vs. fonetikos dichotomijal?; ji
iliustruojama foneminés raSybos ir fonetinés transkripcijos skirtumu. TarpkultGriniams
tyrinéjimams emic / etic problema yra svarbiausia iSplésta: (kultiiros reprezentanto) emic — etic
— (iSorinio suvokéjo) emic. Trumpai sakant, kultlros reprezentanto ir iSorinio suvokéjo
klasifikacijos nebttinai sutampa. Todél iSorinio suvokéjo iSvados apie tolimy (suvokimo prasme)
kultiiry reiSkinius gali biti klaidingos.

Tradicinéje muzikoje tyrimy apie ekspresyvyjj laika (angl. expressive timing)® ir atlikimo
désnius apskritai néra daug. Galima paminéti norvegy liaudies dainy (Ledang 1967), Svedy
liaudies instrumentinés muzikos ritmo (Bengtsson, Gabrielsson, Thorsén 1969), entrainmento*
(bendryjy ir specifiniy dalyky; Clayton, Sager, Will 2005), kazachy dombros muzikos laiko
domeno (Wright 2005), aksako ritmo Transilvanijos smuiko muzikoje (Bonini Baraldi, Bigand,
Pozzo 2015) tyrimus, taip pat kelis Anne Danielsen (2010) studijos skyrius . Vienas i$ $ios studijos
autoriy taip pat yra tyringjes lictuviy tradicinés muzikos garso aukscio ir laiko domeny atlikimo
désnius (Ambrazeviéius, Wisniewska 2008; Ambrazevicius 2018; 2019 ir kt.).

Aukscio domenas. Atlikimo désniy problematika pailiustravome laiko domeno savitumais
— jie istirti geriausiai. Pateiksime dar vieng Kito — auks¢io — domeno pavyzdj. ,,Vedamasis tonas j
tonikg daZznai grojamas aukS$¢iau, negu nurodoma tolygiojoje temperacijoje, todél melodinis
intervalas yra siauresnis uz pustonj (t. y. mazZesnis uz 100 centy) (Friberg, Bresin, Sundberg 2006:

151). Tai melodinio intonavimo pavyzdys.

11 Etinis pozidris yra nepriklausandio [tyrinéjamai] kultiirai tyrinétojo poziliris, o eminis poziliris atitinka

kognityvines vietiniy [t. y. tyrinéjamy] gyventojy kategorijas, nesvarbu, verbalizuojamas ar ne* (Nattiez 2004: 13).
12 Problema panasi j vieng lingvisting problema. Seniai pripaZintas skirtumas tarp fonetikos ir fonemikos. Pirmoji i$
ju tyrinéja pacius kalbos garsus, o antroji domisi tais kalbos garsy skirtumais, kurie konkrecioje kalboje sukelia
prasmés skirtumus. Kalbos transkripcija gali buti fonetiné arba foneminé...“ (Nettl 1964: 104). Fonemikos (fonetikos)
dichotomija kity mokslo sri¢iy darbuose (ne lingvistikos) daznai vadinama tiesiog emic vs. etic dichotomija, kad
nekilty lingvistiniy asociacijy.

13 Beje, savokos expressive timing vartojimas tradicinés muzikos atlikimo studijose nusipelno atskiros diskusijos.
Pavyzdziui, lietuviy tradicinio dainavimo atveju aiski iSoriné raiska ir emocionalumas labai reti. Todél Sia savoka
vartoti vengiame.

14 Sgvoka entrainment pateikiame angly kalba, neverciame (paZodZiui — jSokimas ] traukinj). Tinkamo lietuvisko
atitikmens dar reikéty paieskoti (pritraukimas? priderinimas?). Sios savokos reik§mé — muzikos atlikéjy tarpusavio
prisiderinimas laike.



Vedamojo tono désnj Janina Fyk (1994: 90-92) pademonstravo smuiko intonavimo
pavyzdziu *°. Dviejy smuikininky buvo paprasyta kelis kartus atlikti nesudétinga naty seka (6
pav.). Nustatyta, kad tritonis, interpretuojamas kaip padidinta kvarta (Melody 1), yra platesnis, o
sumazintos kvintos atveju (Melody 2) — siauresnis; atitinkamai pustoniai h-c! ir c¢!-h siauresni nei

100 centy (temperuotas pustonis)®®.

Melody 1 Melody 2
#4 m2 mb6 5b m2 M3
[ eeetiesee
=N oui B |

CIV VII VIII III  G:VII IV 11T 1

6 pav. Smuiko intonavimo tyrimo pavyzdys (placiau zr. tekste; Fyk 1994: 91).

Inégales: Siuolaikinis atlikimas. Ankstesniais tyrimais nustatyta, kad laiko ir auks¢io
domenams priskiriami atlikimo désniai pasireiSkia ir lietuviy tradicinéje muzikoje (turima galvoje
pirminé, ,autentiSkoji“ tradicija). Pavyzdziui, intonacija ,gravituoja“ tonikos link (ar,
apibendrintai, toninés atramos)!’; aukstyneigése slinktyse linkstama intonuoti auksciau,
Zemyneigése Zemiau (Ambrazevicius, Wisniewska 2008). Tai melodinés intonacijos (Friberg,
Bresin, Sundberg 2006: 148, 151) atvejai.

Aptariamuoju atzvilgiu lietuviy tradicinio dainavimo dialektai skiriasi nevienodai stipriai.
Norint jzvelgti tam tikrus skirtumus ar panasumus turbit reikéty gerokai didesniy tyrimo im¢iy.
Taciau kai kurie muzikiniy dialekty savitumai, jy skirtumai yra ryskis, pastebimi lyginant net
nedideles imtis. Pavyzdys — inégales désniu apibréZiamas ritminio vieneto skaidymas. Primename:
,Kklasikinis® désnis teigia, kad dviejy vienody ritminiy verCiy poroje pirmasis garsas Siek tiek
pailginamas, antrasis sutrumpinamas.

Taciau atlikus akustinius lietuviy tradicinio dainavimo matavimus paaiskéjo, kad $is désnis
veikia nevienodai. Aiskios ir atvirkstinés jo iSraiskos, t.y. kai vienody ritminiy verciy poroje

pirmasis garsas Siek tiek sutrumpinamas, antrasis pailginamas. Siuo atzvilgiu rySkiausi skirtumai

15 §j désnj Fyk (1995) vadina toninés traukos désniu (angl. tonal gravity rule). Vedamojo tono ,,jtemptumo*
tendencija, pasireiSkiancig jo paaukstintu intonavimu, pastebéjo ir Andrzejus Rakowskis (1990).

16 Gal biity aiskiau, jei antrajg seka transponuotume pustoniu Zemyn: h sekoje f-h-cl-e intonuojamas auks¢iau, f-h-ais-
fis — Zemiau.

17 Kitaip tariant, intervalas toninés atramos link yra siaurinamas.



yra tarp dztky ir suvalkie¢iy: dziikams biidinga minéta atvirkstiné (tarsi sinkopavimo) tendencija
(SL —angl. Short-Long)*8, suvalkie¢iams — stiproka klasikiné svingo tendencija (LS — angl. Long-
Short) (Ambrazevi¢ius 2017: 173).

Todel tolesniam tyrimui pasirinkti butent Siuolaikinio dzukiSko ir suvalkietisko
dainavimo®® pavyzdziai. Interneto paieskos sistemos langelyje jvedus ,,dziikai dainos“ ir
,,suvalkie€iai dainos* rasti reikiami garso (vaizdo) jrasai. Pavyzdziai atsitiktiniai; tik yra tam tikri
apribojimai. 1. Nenagrinéti ,,autentiski (t. y. senosios tradicijos) jrasai. 2. Nenagrinétos dainos,
kuriy ritmings vertés interpretuojamos nevienareikSmiskai (pavyzdziui, testinés dziuky rugiapjiités
dainos). 3. Nenagrinétos dainos su instrumentiniu pritarimu (pavyzdziui, suvalkie¢iy dainos su
kanklémis) — §is gali modifikuoti ritming interpretacija. 4. Nenagrinétos rateliy ir pan. melodijos
— inégales interpretacija gali bati savita.

Atsizvelgiant j anks¢iau minétas pastabas pasirinkta desimt dziiky (tiksliau — dzikisko) ir
desimt suvalkieCiy (tiksliau — suvalkietisko) dainavimo pavyzdziy. Pavyzdziy metrikos $ioje
studijoje nenurodomos, anoniminés. Tyrimo tikslas — nustatyti budinguosius reiskinius, jy
tendencijas, neatskleidziant konkreciy folkloro grupiy ar dainininky kaip teigiamy ar neigiamy.

Pasirinkta kiekvieno pavyzdzio desimt pirmyjy notes inégales pory, t. y. vienody ritminiy
veréiy pory.?’ Velgi esama tam tikry apribojimy. 1. Nagrinéjamos tik salygiskai neilgy trukmiy
poros (atitinkancios daugmaz aStuntines, SeSioliktines ritmines vertes, nes esant ilgesnéms
trukméms inégales menkiau apéiuopiamas?t). 2. Nenagrinéti specifiniai kontekstai. Pavyzdziui,
pirmasis melodijos garsas gali biti akcentuojamas, pailginamas arba paskutinis frazés garsas gali
biti pailginamas ar po jo daroma pauze.

Pasirinkty atsitiktiniy dziikiSko dainavimo pavyzdziy rezultatai pavaizduoti 7 pav.
Pavyzdziai isdéstyti pagal didéjancia mediang. Analogiskai pateikti suvalkietisko dainavimo

pavyzdziai (8 pav.).

18 Beje, tokia tendencija biidinga ir baltarusiams bei ukrainieGiams, taigi inégales aspektu dziikai patenka j ryty slavy
arealg (Ambrazevicius 2023).

19 | Antrinio folkloro*, kai ,,atkuriama® dziiki$ka ar suvalkieti$ka tradicija.

20 Taigi i§ viso atlikta 400 trukmiy (200 trukmiy pory) matavimy.

2L Tai bus aptariama vélesnése miisy publikacijose.
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pavyzdiio eil. nr.
7 pav. Inégales pavyzdziai. Dzuky tradicija, $iuolaikinis atlikimas (i$samiau zr. pagrindiniame
tekste).??

DziikiSkuose pavyzdZiuose dominuoja ,,sinkopavimo* tendencija, t. y. dazniau T1/T2 < 1
negu T1/T2 > 1; beveik visy pavyzdziy medianos < 1. ISimtis — deSimtasis pavyzdys (mediana
1,05). Im¢iy verciy dispersija gana didelé (standartinis nuokrypis apie 0,17-0,30; ¢ia ir toliau

atmetame i$skirtis), iSskyrus $estajj pavyzdj (standartinis nuokrypis 0,06).

22 Nepavaizduotos dvi i§skirtys (reik§més, virsijancios 2; ketvirtasis ir desimtasis pavyzdziai).
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8 pav. Inégales pavyzdziai. Suvalkie¢iy tradicija, Siuolaikinis atlikimas (iSsamiau Zr.

pagrindiniame tekste).

SuvalkietiSkuose pavyzdZziuose taip pat dominuoja ,,sinkopavimo® tendencija, nors ir
nezymiai: $esiy pavyzdziy medianos < 1, keturiy > 1. Dispersija panasi j dzikisky pavyzdziy; trijy
pavyzdziy (antrojo, devintojo, desimtojo) — mazesné (Standartinis nuokrypis 0,09-0,12). Abiejy

rinkiniy medianos pateiktos 9 pav.
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9 pav. Inégales dzuky (D) ir suvalkie¢iy (S) dainose (medianos); Siuolaikinis atlikimas.

2 2
1.8 3 - 1.8 S
1.6 = 1.6 o 8
1.4 1.4
1.2 1.2
o~ X ~N
= - H
g X g v X
0.8 0.8
06 — 06 |
[+]
0.4 — 0.4 —
0.2 0.2 e
D S D S
0 0

10 pav. Inégales dziky (D) ir suvalkieciy (S) dainose. Kairéje — pirminé tradicija, deSinéje —

Siuolaikinis atlikimas (antriné tradicija).

Dabar palyginkime aptariamajj reiskinj pirminéje tradicijoje ir Siuolaikiniame atlikime.

10 pav. kair¢je pateikti ankstesniy pirminés tradicijos tyrimy rezultatai (pagal Ambrazevicius



2023), desinéje — Sio tyrimo (Siuolaikinio atlikimo) rezultatai. Kaip jau minéta, pirminei
suvalkiec€iy tradicijai budinga ,,svingo* tendencija (dominuoja T1/T2 > 1; mediana 1,09), dziky —
atvirksting, ,,sinkopavimo®, tendencija (dominuoja T1/T2 <1; mediana 0,91). Siuolaikiniam
atlikimui ir vienu, ir kitu atveju buidinga ,,sinkopavimo* tendencija, nors suvalkietiSkame atlikime
jinéra ryski (dzoky mediana 0,85, suvalkie¢iy 0,95).

Todél galima teigti, kad aptariamuoju atzvilgiu Siuolaikinis atlikimas ,,dzikéja“. Si
jzvalga atitinka jau seniai pastebéta bendra ,,dzukéjimo* fenomeng Siuolaikingje (antringje)
dainavimo tradicijoje (Ambrazevi¢ius 1999). Dziky tradicija dél savo rySkumo, savitumo,
archajiSkumo sgmoningai ar pasamoningai laikoma tarsi ,.tikraja folklorine®, ,,ypa¢ folklorine®.
Tad nenuostabu, kad siuolaikinei postfolkloro, folkroko ir kitokiai fusion muzikai, pavyzdziui,
zemaiCiy ar Jusky rinkinio (Veliuonos apylinkés) dainoms, pritaikomos dziky $nekty, savitos
artikuliacijos, melizmatikos ir Kiti bruozai.

Beje, pazymétina, kad inégales atZzvilgiu Siek tiek skiriasi net ir senasis ir $iuolaikinis
tradicinés dziky muzikos atlikimas: pirmuoju atveju T1/T2 mediana yra 0,91, antruoju — 0,85.
Taigi Siuolaikiniame atlikime ,,sinkopavimo* tendencija rySkesné negu pirminéje tradicijoje. Tai
irgi atliepia ankstesnes jzvalgas — jei atlikimo stilistika skiriasi nuo ,,mainstreaminés* (Siuo atveju

nuo T1/T2 > 1), ji parySkinama (Ambrazevicius 1999).
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