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Pastaraisiais deSimtmeciais sparciai intensyvéjant muzikos atlikimo meno tyrimams, ima rastis ir
skirtingos Siy tyrimy atmainos. Domimasi muzikos atlikimo mokykly skirtumais, analizuojamas paskiry,
asmenybiy menas ir jy jtaka bendriesiems atlikimo kultiiros procesams, gilinamasi | atlikéjy
psichologijg bei fiziologijg, ansamblinio muzikavimo ypatumus, ieSkoma bendrybiy ir skirtumy jvairiy
laikotarpiy ar regiony, atlikimo praktikose ir tendencijose. Viena i$ atlikimo meno tyrinéjimy sriciy -
muzikos atlikimo raiSkos ir jos suvokimo tyrimai. Vis dazniau pasitelkdami socialiniy bei tiksliyjy
moksly metodus ir Ziiros perspektyvas, muzikologai tiria jvairius muzikos atlikimo suvokimo aspektus,
tokius kaip emocijy, gestinés atlikéjo raiskos, atliekamos muzikos sudétingumo ar virtuoziSkumo ir
kity atlikimo elementy percepcijos niuansai. Apie tokius tyrimus, atliekamus bendradarbiaujant su
koncertinémis institucijomis, muzikos inovacijy studijy ar tiksliyjy moksly centrais ir siekiant skvarbiau
pazvelgti | atlikéjy ir klausytojy santykius, muzikologé Lina Navickaité-Martinelli kalbé&josi su
Lietuvos muzikos ir teatro akademijos ir Kauno technologijos universiteto profesoriumi Ryciu
Ambrazeviciumi.

Dabartiné pandemijos situacija perkélé visas musy koncertines patirtis j virtualig erdve.
Kaip tai veikia atliekamos muzikos ir, dar svarbiau, atlikimo raiskos (su kuria i$ esmés
tiesiogiai visai nebekontaktuojame) suvokima? Turiu pripazinti, kad kai kurie virtualls
koncertai man tapo kone dar stipresne patirtimi kaip tik dél nuolatinio atlikéjo veido ir ranky
priartinimo - Siy atlikimo elementy jprastai sédédami saléje neturétume galimybés taip
atidziai sekti. Ka manote apie medijuota muzikos patyrima?

Visiskai sutinku. Pandemijos situacija, kad ir kaip blty keista, pateiké medijavimo jrankiy, kuriems
skirti démesj anksciau nebuvo ypatingo reikalo. Zvelgiant iS muzikos atlikimo tyrimo poziciju, Cia
svarbu, koks yra koncerto ar kitokio muzikinio jvykio perteikimo tikslas medijomis - meno ar
~etnografinis® produktas. Taikant pastarajj metodg kruopsciai fiksuojamos atlikimo detalés. Turbdt ir
pasibaigus pandemijai ieskosime tam tikro balanso tarp ,gyvy" ir ,nuotoliniy® muzikos potyriy.

Ankstesniuose savo tyrimuose esate iSskyres ,atlikimo désnius". Kaip juos apibadintuméte,
kas juos lemia ir kokia savo ruoztu tie désningumai daro jtaka muzikos suvokimo procese?
Muzikos atlikimas nuo jo atvaizdo natomis skiriasi jvairiais netikslumais. Kitaip tariant, kaip tik
netikslumai, netolygumai ir daro muzika gyva, tikroviska. Pavyzdziui, net stengiantis tiksliai
mechaniskai atlikti ritma, rezultatas vis tiek bus su paklaidomis - pirmiausia dél trukmés diferencinés
ribos (t. y. dél to, kad mazi trukmiy skirtumai néra suvokiami). Tai chaotiski netolygumai, ,atlikimo
triukSmas" (angl. performance noise). Taciau kur kas j{domesni sistemingi netolygumai, kuriuos lemia
muzikinis kontekstas, emocija; jie netgi pageidaujami, be jy muzika skambety nenatdraliai. Tokie
netikslumai isreiSkiami ,atlikimo désniais" (angl. performance rules). Sie désniai - tai gyvam muzikos
atlikimui bddingi désningi nuokrypiai nuo tikslaus (mechaniSko, monotonisko) prototipo,
objektyvizuojami konkreciomis tendencijomis, formulémis, algoritmais. ,Atlikimo désniai® veikia
jvairiuose domenuose - laiko, garso aukscio, dinamikos (garso lygio), tembro. Juos gali salygoti jvairis
reiSkiniai: specifiniai kognityviniai fenomenai (kaip antai vedamojo tono ,gravitacija“ link tonikos
smuiko, vokalo ir kt. laisvai ar daugmaz laisvai intonuojamoje muzikoje), muzikos atlikimo ar Sokio
motorika (kaip antai Vienos valso ritmo formulé SLI, angl. Short-Long-Intermediate), emocija (kaip
antai padidintas ritmo kontrastingumas siejamas su dziaugsmu, sumazintas - su liidesiu) ir t. t.

Bene parankiausias objektas ,atlikimo désniams" tyrinéti - fortepijono muzika, ypa¢ romantizmo
epochos ir ypac ritmikos pozidiriu. Taip yra dél fortepijono garso, matavimy metodikos ir stiliaus
ypatybiy. Fortepijono garsy atakos trumpos, taigi pakankamai tiksliai iSmatuoti garsy trukmes is garso
irasy néra sunku. Be to, tokius matavimus galima ir automatizuoti — prie klaviatiiros prijungus davikliy,
sistemg arba (net paprasciau) naudojant sintezatoriaus klaviatlirg. Romantiniam atlikimui blidingas
iSraiskingumas suponuoja pakankamai dideles nuokrypiy vertes, désniai aiSkiai artikuliuojami. Todél
nenuostabu, kad tokiy tyrimy daugiausia.

Svarbiausia ,atlikimo désniy" paskirtis - jie veikia kaip muzikos atlikimo stiliaus ,markeriai* (jeigu jy
iSraiSka, bldinga tam tikram stiliui, pakinta, muzika gali skambéti nenatdraliai, keistai ar net
nepriimtinai) ir kaip emocijos komunikavimo jrankiai.
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Ar savo tyrimuose apsiribojate vakarietiSkosios kompozicinés muzikos, o gal tam tikro
regiono ar laikotarpio muzikos atlikimu, ar méginate derinti skirtingas perspektyvas (kaip
kad tradiciné vs kompoziciné rimtoji muzika ar Siuolaikinis vs klasikinis repertuaras)? Ar
numanote, kad tos skirtingos sritys suponuotuy skirtinga atlikéjo ir klausytojo santykj,
kitokius suvokimo démenis ar budus?

Pagrindinis mano tyrimy objektas - lietuviy tradicinis dainavimas. [vairiais aspektais - ir akustiniais,
ir psichologiniais, ir Siuolaikinés raiskos, ir praktinés rekonstrukcijos. Taciau esu patyrinéjes ir lietuviy
tradicine instrumentine muzikg, ir kity tauty tradicine muzika apskritai. Savo tyrimuose remiuosi
Siuolaikine pasauline etnomuzikologijos, muzikos akustikos ir ypa¢ muzikos psichologijos zinija ir
metodais. Ir akustikos, ir psichologijos tyrimy objektai pasaulyje - dazniausiai vakarietiSkosios
kompozicinés muzikos reiskiniai. Taigi neiSvengiamai remiuosi tokiy tyrimy rezultatais kaip atskaitos
tasku, tuo paciu lyginu akademinés ir tradicinés muzikos reiskinius. Randu ty reiskiniy universalijas,
panasumus ir skirtumus, taip pat ir atlikéjo bei klausytojo santykio aspektu.

Ar neteko pastebéti didesnio susidoméjimo atlikéjo-klausytojo saveikos klausimais ir
atlikimo suvokimo niuansais vis labiau plintant meniniams tyrimams? Ar atlikéjai visgi
labiau linke fokusuotis ties sava perspektyva | muzikos atlikimo procesus?

Turblt yra jvairiy atlikéjy. Kaip ir kompozitoriy. Vienas polius teigia, kad kompozitoriaus intencijos ir
muzikiné kalba turi atitikti klausytojo gebé&jimus, muzikinio mastymo sistema. Fredas Lerdahlis yra
pateikes visg rinkinj tokiy ,apribojimy® kompozitoriui, kuriuos galima laikyti net tam tikromis
kompozitoriaus pataikavimo klausytojui gairémis[1]. Kitame poliuje yra nuostata apskritai nekreipti
démesio | kompozitoriaus ir klausytojo kontaktg (kompozitorius ir jo muzika ,vertingi patys savyje").
Pakoreguojant Lerdahlj, véliau sutinkama, kad kompozitorius ne tik turi prisitaikyti prie klausytojo; jo
misija - ir lavinti klausytojaq, t. y., iSeiti Siek tiek uz klausytojo gebéjimy riby, jas plésti, kad ir palengva.

Manau, panasiai yra ir su atlikéjais. Visgi aksioma, kad atlikéjai stengiasi ,patikti* klausytojams, vieni
daugiau, kiti maZiau. Apskritai atlikéjo-klausytojo sqveika tikriausiai labiau (statistiSkai) domina tuos
atlikéjus, kurie susidlre su meniniais tyrimais, patys juos atlike.

Muzikologija, bent Lietuvoje, vis dar gana retai atkreipia démesj | muzikos atlikima kaip
reiskinj, ir Cia itin svarbus yra etnomuzikology bei populiariosios muzikos atstovy vaidmuo
- butent juy tyrimai ir yra betarpiskai susije gyvai skambancia muzika ir tais, kas ja atlieka.
Ka idomaus Siuo atzvilgiu i etnomuzikologinés tyrimuy tradicijos verta biaty perimti ir
akademinés muzikos tyréjams?

Pirmiausiai pabrézc¢iau muzikos psichologijos ir etnomuzikologijos santykio aspektg (beje, Sia tema
pries porg mety Routledge leidykla man pasitlé parasyti monografijg, kuriai vis neatrandu laiko...).
Dauguma muzikos psichologijos eksperimenty atliekami vakarietiSkos muzikinés kalbos aplinkoje, su
vakarieciais klausytojais. Remiantis tokiais eksperimentais nustatyti bendrieji muzikos suvokimo
désningumai. Taciau ar i$ tikryjy Sie désningumai yra bendrieji, universalis? Gal jie atspindi tik
vakarietiskaji muzikinj mastyma? Siuo klausimu grindziamas tarpkultriniy muzikos suvokimo tyrimy
poreikis. ,Kadangi suvokimo ir pazinimo teorijos buvo sumanytos vakarietiSkoje aplinkoje ir
monokultliroje, psichologijos teorijas bdtina jvertinti ir patikrinti konteksty jvairovéje"; ,prieraiSumas
prie vakarietiSkojo mastysenos modelio slopino teorinius ir empirinius ieSkojimus, kaip muzika
kuriama, atliekama, suvokiama, naudojama ir iSmokstama jvairiose kultlrinése aplinkose"[2].

Muzikos atlikimas - vienas i$ muzikos psichologijos tyrimo objekty. Taigi suvokimo reiskiniy tradicinéje
muzikoje tyrimai gali reikSmingai prisidéti atskleidziant universalius ir lokalius (bldingus tam tikroms
muzikinéms kultliroms) muzikos suvokimo ir tuo paciu atlikimo désnius.

Kita vertus, muzikos psichologija etnomuzikologijai savo ruoztu gali pasidlyti solidy empiriniy tyrimo
metody rinkinj, kuris padéty patvirtinti ar paneigti jos teorijas. PavyzdZiui, galima nustatyti, kada
etnomuzikologinés interpretacijos atitinka nagrinéjamg muzikine kalbg, o kada téra ,klausos apgauliy®,
kylanciy i$ kategorinio suvokimo, eminiy sistemy sandiros ir pan., padarinys.

Siaip jau tiriant muzikos atlikima gerokai prisidety aktyvesnis klasikinés akademinés muzikologijos,
etnomuzikologijos ir muzikos psichologijos sriCiy bendradarbiavimas.
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Siais laikais daug tyrimy projekty ar maZesnés apimties iniciatyvy vykdoma
bendradarbiaujant su koncertinémis jstaigomis, jvairiomis kultiiros organizacijomis ar Siaip
gali buti klasifikuojami kaip taikomieji, reikminiai tyrimai. Ar manytumeéte, kad tai
neiSvengiamas kelias norint suartinti praktika su tyrimais ir pasiekti to, kad moksliniy
tyrimy rezultatai duoty daugiau naudos visuomenei ar, tarkime, muzikos bendruomenei?
Tikrai taip. AiSku, nereikia turéti iliuzijy, kad tokie tyrimai kazkaip kolosaliai pakeis muzikos
bendruomenés ar net visos visuomenés santykj su muzika. Manau, truksta ne tiek tokiy tyrimuy, kiek
jy rezultaty viesinimo. Tai jau mokslo populiarinimo sfera ir bédos. Gal maziau to triksta muzikos
bendruomenés atveju - tai ypaC prastai prieinama placiajai visuomenei. Galiu pasakyti iS savo
etnomuzikologijos boksto: kad ir kaip baty gaila, placiosios visuomenés (net iS dalies ir folklorinés
~Subkultliros") samprata apie tradicine muzika ir tradicine kultlirg apskritai yra siaubingai léksta. Misy
elito influenceriy zinios ir refleksija apie tradicine muzikg baigiasi ties klumpakojais ir vyzomis. Aisku,
tai paciy etnomuzikology kalté.

Pokalbis parengtas vykdant mokslininky grupiy projekta ,Muzikos atlikimo raiSkos suvokimas.
Tarpkultdriniai aspektai ir lietuviskasis atvejis® Nr. S-MIP-19/49 / F16-503, finansuojamg Lietuvos
mokslo tarybos.
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